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Prisentation

Eine Zeitschriftennummer mit dem Terminus »Exil“ zu betiteln mag auf den
ersten Blick angesichts der gesellschaftspolitischen Debatten und der akademischen
Forschungstrends wenn nicht als inhaltliche, so doch zumindest als begriffliche
Verfehlung erscheinen. Das antifaschistische FExil gilt im gesellschaftlichen
Mainstream — Stichwort SchluBstrichrhetorik — als wetledigt; die aktuelle Asyl- und
Riickkehrdebatte macht aus Kriegsflichtlingen ausschlieBlich an Wohlstand
otlentierte Profiteure.

Auch im akademischen Milieu gilt die Exilforschung (1933/38-45) als
weitgehend abgeschlossen, die Migrationsforschung bzw. Postcolonial Studies sind
dagegen verhiltnismiBig gut etabliert. Beide Disziplinen werden in der Regel
personell und methodisch getrennt betrieben. Im einen Bereich sind die
Sozialgeschichte und die spite Aufarbeitung der Geschichte des eigenen Landes, im
anderen die cultural studies und das Interesse fiir fremde® Kulturen beheimatet.!
Wiite es nicht verniinftiger, sich diesem gesellschaftspolitischen und universitiren
Zeitgeist anzupassen und neutral von Migration zu sprechen?

In der betreffenden Literatur® werden die Kategorien Emigration und Exil
einerseits hinsichtlich der Auswanderungsmotive — Gkonomisch vs politisch — und
des Freiheitsgrades der Entscheidung — selbstbestimmte vs erzwungene Emigration
— unterschieden. Andererseits wird auch das sogenannte Fluchtverhalten und der
damit zusammenhingende Integrationswille zur Differenzierung der Begriffe
herangezogen, dh. es wird unterschieden zwischen Exilierten, fiir die die
Vertreibung einen definitiven Bruch mit det bisherigen Lebenssituation bedeutet,
und solchen, die das Exil nur als voriibergehende Lebensphase begreifen,
langfristig jedoch eine Riickkehr in die Heimat anstreben. Im Rahmen der
Exilforschung fiir die Jahre 1933/38-45 fithren diese Kriterien zur Unterscheidung
von zwei Auswanderungsgruppen, den Emigranten/Auswanderern und den
Exilierten/Verbannten (vgl. Loewy 1989:320 und Walter 1981:12) Zu den

! Vgl ua. Siglinde Bolbecher/Konstantin Kaiser, 2000. Lexvkon der dsterreichischen Escilliteratur.
Wien. — Friedrich Stadler (Hg.), 1987/88. Vertriebene 1/, ernunft. Emigration und Exil Gsterreichischer
Wissenschaft. Wien. - Elisabeth Arend/Fritz Peter Kirsch (Hg.), 1998, Der erwiderte Blick. 1 iterarische
Begegnungen und Konfrontationen sawischen den Lindern des ) laghreb, Frankreich und Okszitanien. Warzburg.
— Ian Chambers (Hg.), 1998. The post-colonial guestion. London.

Vel ua. Klaus Bade, 2000. Ewuropa in Bewegung. Miinchen. — Ernst Loewy, 1989, ,,Von der Dauer
des Exils“. In: Ders., 1995, Zuwischen den Stithien. Essays und Autobiographisches ans 50 Jabren.
Hamburg, 314-331. — Hans-Albert Walter, ,,‘Ofter als die Schuhe die Linder wechselnd...* Ein
Uberblick iiber die deutsche Emigrationnach 1933 In: Zadek, Walter (Hg.), 1981, Sie floben ror
dem Hakenkrens, Reinbek, 10-22. — Utz Maas, 1996, Verfoloung und Answanderung dentschsprachiger
Sprachforscher 19331945, Osnabriick.




Emigrantinnen zihlen v.a. die jidischen Flichtlinge, fir die die .\uswan-derung
diesem, Modell nach in den meisten Fillen einen definitiven Bruch mit dem
jeweiligen Herkunftsland bedeutete; die Gruppe der Exilierten }xﬂrd gebﬂdgt von
den politisch motivierten AuswanderInnen (Politiker, .bchnftstellenfmgn,
WiSSenschafﬂcr...), deren Orienterung an Deutschland/()sterre)ch ebenso wie ihr
Riickkehrwille ungebrochen blieben. Problematisch .ersdlcmt. an dieser
Katﬁgorisicrung die hiufige personale Uberschneidung zmschen beiden Crrup.pen
und die V ernachlissigung der individuellen Biographie. Zudem werden zahltmche
Kleinere und weniger ,prominente’ Opfergruppen wie Homosexuelle, Behinderte
und Sing und Roma marginalisiert; die starke Betonung des I*“luchtverhaltens
dringt auBerdem den Zwangscharakter der Emigration in dm Hmtc;gnmd. Utz
Maag hingegen legt seiner Darstellung (Maas 1996) eine Bcgnfﬂlchkmt zugunde,
die sich stirker an den Fluchtmotiven orentiert. Er unterscheidet zmsc.hen
hauptsichlich  konomisch motivierter Emigration, die eine gc:sellsch‘aft.hche
Konstante bildet, politisch motivierter Vertreibung, zu der auch die rassistische
Maﬁﬁenverfolguﬂg zu zihlen ist, und dem Exil in moderner Hcdeutqu, das t?r als
t2wungene, jedoch voribergehende Emigration dcﬁmcr.t, D1csc ‘starker
S0ziologisch orientierte Kategorisierung hat einerseits den \'();tell, weniger a-
historisch zu unterteilen, andererseits bringt die Unterscheidung zwischen
okonomischer und politischer Flucht Probleme auf der anfangs angesprochenen
Ebene des gesellschaftlichen Diskurses mit sich. | _

Wie allein dieser terminologische Ausschnitt aus der ﬂnnfnschisnschen
Exﬂforschung zeigt, ist die wissenschaftliche Bcgriffsl?llc‘iulng wcscntl_ich
uneindeutiger als es die alltagssprachliche Oppositifm von frglu@ﬂlger Em]gra?on
und erzwungenem Exil nahelegt. Angesichts dieser bcgn.fﬂjchen Unschirfe
etschien es uns v.a. deshalb sinnvoll an | Exil® als Sammelbegriff fest zu hal‘ten, da
diese Bezeichnung stirker als der Terminus , Migration® den Aspekt des Sprach-
/Heimat-/ Orientierungsverlustes konnotiert, den jede ['*‘cnm der ;\usw‘:mderung -
und seji sie noch so ,fre'wvillig‘J — unweigerlich mit sich bringt. Dabcl ist es uns
gl“ichzeiﬁg wichtig, das Exil des 20. Jahrhunderts nicht auf dlC_‘ pmrorypmche
Epoche von 1933-1945 einzugrenzen, sondern aufzuzeigen, dafl Exil gen“erell als
Lebensform dieses Jahrhunderts begriffen werden kann, die in ihren Ausprigungen
S0 Vielfaltig ist wie die Biographien der Betroffenen.

Die yon Literaturwissenschaft und Linguistik angebotenen Instrumentarien zur
theoretischen Erfassung des Phianomens , Exil” erweisen sic'h aber- a]s‘npr bedingt
hilfl'liich, da sie im wesentlichen nach wie vor am Id?al einer cmhelthch‘cn und
sPfachlich ,reinen® ,,Nationalliteratur otrientert sind. Exﬂr‘yplsche .Erschemungen
wie Mehrsprachigkeit, d.h. (vollstindiger) Sprachwechsel, Sprachmischung, Code-

' »Bing ist sicher: Die Menschen vetlassen ihre Heimat, weil das Leben dort schwer zu ertragen
5t Czeslaw Milosz, 1993, ,,Lob des Exils®. In: Lettre international, 44-46.

Switching, aber auch der alltigliche Zwang, in einem anderen Kultur- und
Sprachraum zurechtkommen zu miissen, finden hier kaum Beriicksichtigung.

ZeitgemiBe alternative Ansitze zu dieser immer noch weitgehend
dominanten wissenschaftlichen Betrachtungsweise’ lassen sich im Bereich der
Forschungen zur literarischen Mehrsprachigkeit sowie der , Gastarbeiter-
/Auslinderliteratur bzw. der litterature de Pimmigration” festmachen, die die
Koppelung von Nationalliteratur und Sprache neu definieren und auch die
sprachliche Kreativitit von Nicht-MuttersprachletInnen anerkennen® Va. in
Kulturriumen und Disziplinen, die heute statk mit ihrer kolonialistischen
Vergangenheit konfrontiert sind, lassen sich hier fruchtbare Entwicklungen
beobachten. Ein Schliisselproblem bleibt in diesem Kontext aber trotz der
universitiren Etablierung, daf diese Forschungsansitze nur bedingt Eingang in die
allgemeine  Literaturwissenschaft, dh. in  die Geschichtsschreibung  der
»Nationalphilologien* finden, und meist in ihrer Ursprungsdomine, der
Interkulturalitit marginalisiert bleiben, Die entsprechenden wissenschaftlichen
,Produkte’ sind also mit einem doppelten Nischenschicksal konfrontiert - abseits
der kanonisierten Literaturgeschichtsschreibung  und  der traditionellen
Exilforschung®. Aufgabe einer umfassenden Kulturgeschichte wire es, neben
diesem Ausschluss auch die (postmortale) nationale Vereinnahmung und
stillschweigende ,Integration® von oftmals nicht remigrierten ExilantInnen in die
eigene Geschichtsschreibung zu thematisieren.

Angesichts dieser komplexen Situation der Exilforschung freuen wir uns umso
meht, eine Reihe von AutorInnen gewonnen zu haben, die neugierig genug waren,
die Vielfalt der Erscheinungsformen des Exils in und aus der Romania im 20.
Jahrhundert zu erforschen, was sich auch in der Bandbreite der Textsorten und
Zugiinge widetspiegelt. Diese erstreckt sich fast Giber das gesamte Jahrhundert, von
der Emigration im Kontext des ersten Weltkriegs und der Oktoberrevolution iiber
das antifaschistische Exil und die durch den »real existierenden Sozialismus®
motvierte Auswanderung bis zur postkolonialen Migration. Dabei ist auffillig, daB

* DaB auch der Gender-Aspekt die Exilforschung mitbestimmt, muB wohl nicht eigens betont
werden...

* Vgl dazu Kremnitz, Georg/Robert Tanzmeister (Hgg.), 1996. Literarische Mebrsprachigkeir. Wien.
— Heinrich Stiehler (Hg.), 1996. Literarische Mebrsprachigkeit. Konstanz. - Immacolata Amodeo,
1996. Die Heimat heifit Babylon: Zur Literatur auslindischer Autoren in der Bundesrepublik. Opladen. -
Zohra Bouchentouf Siagh, 1999, , Mimer la langue absente. Rhétorique et colinguisme dans
quelques romans de 'immigration. In: Die Kinder der Immigration/ Les enfants de l'immigration, hrsg,
von Emnstpeter Ruhe. Wiirzburg, 85-94 sowie weiters Michel Laronde (Hg.), 1996. L %riture
décentrée: La langue de Fantre dans e roman contemporain. Paris/Montréal,

¢ Zum Stand der Exilforschung im engeren Sinn vgl. Spies, Bernhard, 1996. , Exilliteratur — ein
abgeschlossenes  Kapitel? Uberlegungen  zu  Stand  und Perspektiven  der
literaturwissenschaftlichen Exilforschung®, In: Exifforschung, Bd.14, Miinchen, 11-30




die Auswirkungen des Exils und ihre Bearbeitung in den meisten Fillen weit tiber
den konkreten AnlaB} hinaus reichen.

Die Anordnung der Artikel, wie sie unseren Leserlnnen vorliegt, orientert
sich deshalb weder primir an dem historischen Bogen noch an den oben
genannten traditdonellen Kriterlen der Differenzierung, sondern folgt einer
methodologischen und riumlichen Strukturierung. Die Anordnung beginnt so
entgegen gingigen Klischees tber Exilliteratur und deren Erforschung mit
asthetischen Uberlegungen, denen sich sozialgeschichtliche und
kulturwissenschaftliche  Zuginge anschlieBen, die  schlieBlich in  sozio-
/psycholinguistische und empirnsche Ansitze munden. Parallel dazu ist die
Nummer Exil in/aus der Romania in zwei groBle riumliche Blocke unterteilt. Der
erste  umfaBt Exil-Fallstudien, die die historische Dynamik zwischen
Frankreich/Italien und osteuropiischen Lindern thematsieren. Der zweite Block
behandelt die Nachwirkungen des europiischen Kolonialismus.

Georgeta Tcholakova positioniert in ihrem Beitrag Kunderas literarisch-
isthetische Konzeption von Exil im Kontext der tschechischen Emigration, fir
deren beide Ausprigungen, die innere Emigraton und das (dussere) Exil, die
beiden Reprisentanten Milan Kundera und Viclav Havel stehen.

Im Zentrum des Artikels steht die Frage nach der Exil-Metaphorik des Retour-
Eternel bei Kundera. In seiner Textiasthetk losen sich die konkreten
Orientierungsmassstaebe der zeitlichen und die national-riumlichen Komponente
auf, und an ihre Stelle titt Kunderas Kosmopoliismus, der die
Identititsproblematik mit ihren Kategorien ,,Entfremdung™ und ,,FEinsamkeit™ in
den Mittelpunkt riickt, Die Fremdheit wird zum Lebensmodus, einerseits in der
Form der Wiederholung, des Fatalismus, andererseits in Form der Variation, des
Antikitsches.

Unter Bezug auf die , différance’ Derridas entwickelt Daniel Kalt einen
dynamischen Exilbegriff, der auf komplexe Weise mit dem Konzept der Heimat
verbunden ist. Besonders die Triestiner Literatur, die aufgrund ihrer Lage zwischen
dem germanischen, romanischen und slavischen Sprachraum als minterregionale”
Literatur bezeichnet wird, spiegelt die Interdependenz von Exil und Heimat wider.
Fiir den Trestiner Schriftsteller Fulvio Tomizza bedeutet deshalb Schreiben v.a.
Arbeit an und mit der Sprache. Neben der Frage der Sprachwahl (F.T. schreibt auf
Standard-Italienisch) geht der Autor besonders auf Aspekte der Sprachmischung
ein und erliutert in diesem Zusammenhang die unterschiedliche Funktion von
Dialektismen im Werk Tomizzas.

Im Zentrum des Artikels von Hildegard Haberl steht die
Selbstpositionierung der Dichterin Marina Cvetaeva (einer Reprisentantin der
sogenannten ersten russischen Emigrationswelle) in Paris, der Metropole des
russischen Exils, einer Stadt, die in dieser Zeit wie keine andere durch russische

Kolonien, Exilzitkel und entsprechende Organisationen und Organe geprigt ist.
Cvetaeva ordentiert sich zwar an der priagenden Literatur der Zeit vor ihrer
Emigration, steht aber auch in Kontakt mit der aktuellen russischen Szene
,daheim® und nimmt das Franzésische als zweite Literatursprache an. Inwieweit
kann ihre im Exil verfaBte Literatur als Spiegel dieses Zwiespalts betrachtet

werden?

Ina Pfitzner erarbeitet anhand des Textes Mes départs (1928) von Panait
Istrati und dem Gedicht ,,Hafen" (1967) von Paul Celan eine komplexe Definition
des Exils _31!5 existentieller Situation des 20. Jahrhunderts. Im Mittelpunkt steht
dabei die Uberlagerung von Heimat und Fremde, die sich in besonderer Weise im
Ort des Hafens als Ausgangs- und Endpunkt der Flucht manifestiert. Sowohl im
Kontext der konkreten Biographien als auch auf der Textebene wird hier der
Bedeutung und Inszenierung dieses symbolischen Ortes nachgegangen.

Am Beispiel von Herta Miller zeigt Maria Elena Schimanovich
Galidescu die Problematik eines doppelten Exils auf: die Schriftstellerin lebt
einerseits als Angehdrige der deutschen Minderheit in Ruminien in der inneren
Emigration (1953-1987) und emigriert andererseits 1987 als die Reprisentantin der
siebenbiirgischen Minderheit in die BRD. Besonders in der ersten Phase drohen
alle Anpassungsversuche immer wieder an den offiziellen Sprachregelungen des
kommunistischen Regimes zu scheitern. Herta Miiller wird so in erster Linie zur
Ubersetzerin zwischen der totalitiren Sprache und dem dérflich geprigten Idiom
der deutschen Minderheit, wobei sie immer wieder darum bemiiht ist, den ,, Third
Space™ zwischen den Kulturen trotz aller Widerstinde kreativ zu nutzen.

Anhand der Korrespondenz zwischen Nancy Huston und Leila Sebbar.
zwgi Exilatinnen sehr unterschiedlicher Prigung, die sich in den 80er Jahren im
Parilsur Exil begegnen, beschreibt Evelyn Diirmayer, welche Besonderheiten ein
»weibliches Exil* aufweisen kann. Wie aus dem Briefwechsel hervorgeht, ist
sowohl fir die Anglokanadierin Nancy Huston wie auch fiir die l*'rankovAlgerierin
L'e'l'lq Sebbar, Exil gleichbedeutend mit dem Bediirfnis zu schreiben, I écriture
féminine” wird so zu einem Fluchtpunkt aus einer lebensgeschichtlichen Reihe
unterschiedlicher Exilerfahrungen im Medium der franzosischen Sprache.

In ihrem Beitrag setzt sich Eva Gugenberger mit den psychologischen
a:\spcktcn von Migrationsprozessen auseinander, die ihren :\u-dcr:‘;chlag :'.:1. im
b‘[l)rachverhn](cn finden. Unter Bezug auf ein Corpus von Interviews mit galicischen
}:mw_andcr[nucn in/nach Argentinien skizziert die Autorin ein dz'ciphzmggcs Modell,
das die Stadign des Kulturschocks, der Reorganisation und der Herausbildung einer
git:::“];:ar:}:zdte;m{iaﬂt Dabci_ geht sie in bg‘scnllclct‘cr Weise auf E{W R‘ollc‘der

s e, deren emotionale Implikationen der Autorin zufolge in einen
g‘elungenen Migrationsprozef3 konstruktiv mit einbezogen werden sollten, um die
hntwlcklung einer neuen dynamischen Identtit zu erméglichen




Caroline Maraszto erortert in Gesprichen mit in Osterreich lebenden
KunstlerInnen und Wissenschaftlerlnnen des frankophonen Sprachraums die
Situation von Migrantlnnen in Osterreich. Zentrale Themen sind dabei die
Konstrukton einer kulturellen Identitit zwischen zwei (oder mehr) Welten und
zentrale Aspekte der Mehrsprachigkeit wie Erwerbsbedingungen, Sprachgebrauch
und -bewertungen.

Ich danke allen, die an dieser Zeitschriftennummer mitgewirkt haben, fir ihre
Miihe und ihre Geduld angesichts einer schwierigen Entstehungsgeschichte.

Mein ganz besonderer Dank gilt Daniel Winkler, der sowohl das Konzept
dieser Zeitschriftennummer entworfen hat als auch malgeblich an ihrer
Realisierung sowie an der Redaktion des vorliegenden Textes beteiligt war.

Anke Gladischefski
(verantwortliches Redaktionsmitglied)

Milan Kundera et le « retour éternel »
comme métaphore de Pexil

Georgeta Tcholakova , Plovdiv/Aix-en-Provence

— Maitre, je voudrais que vous me conduisies; en avant.
— Je vezxc bien, mais c'est ont ?
— Je vats vous dire un secret : en avant, ¢'est n’importe oi.
Milan Kundera. Jacgues et son maitre : hommage é Denis Diderot

La détermination du but de la vie, congue comme un mouvement
existentiel, revient 4 contrarier le mouvement lui-méme car matérialiser le lieu de
destination signifie le finaliser, le déterminer en objet figé et refuser l'idée de
mouvement qui est, en fait, I'évolution existenticlle elle-méme. « En avant, c’est
n'importe ou», dit Kundera. Il faut y aller non pas pour chercher le «paradis
perdu », mais juste pour échapper au pi¢ge gravitationnel d’un point fixe. Eviter la
conquéte de la dimension spatiale qui est par essence historique, sociale, collective,
et se laisser mener par le mouvement d’une idée, d’'une émotion, d’'une réflexion
assimilées a2 des catégories tempotelles de lexistence humaine: dans cette
perspective idéelle se retrouve le conditionnement philosophique réunissant les
deux notions, celle de I'wexil » et celle du «retour éternel » qui semblent étre des
concepts clés dans la pensée artistique du XXe s. En ce sens, la littérature de exil —
ou bien sur l'exil —, étant contrariée par le régime totalitaire du pays natal et
transposée dans un contexte culturel étranger, s’est attachée surtout aux idées
philosophiques et aux dimensions existentielles du temps, et par conséquent des
notions telles que «’éternel retour » acquiérent un réle primordial comme élément
constitutif du sujet, mais également comme conception globalisant la
problématique de I'étre et de I'existence.

Mais I'exil et le retour ne sont-ils pas des termes contradictoires, renfermant
deux modes d'existence tout a fait différents et incohérents ? A propos des
écrivains émigrés, tels que Milosz, Brandys, Kristeva, Forman pour ne citer qu'eux,
Kundera introduit dans son essai L'exs/ lbérateur le terme de "Grand Retour » en |
‘opposant i celui de Pexil : « La fin du communisme ne les a-t-elle pas incités a
célébrer dans leur pays natal la féte du Grand Retour ? » (Kundera 1994) Alors, on
s'apercoit que dans la pensée de Kundera 'opposition principale consiste plutdt
en l'attribut axiomatique du retour, en la conceptualisation du terme et non pas en
sa taxinomie. Ainsi, la notion de «retour » dans I'essai cité et celle de «retour » dans
Lnsoutenable ligéreté de [étre (éctit en tchéque en 1982, éd. fr. en 1984) renvoient &
deux mondes différents : le premier 4 la terre des racines natales, 'autre 4 tout ce
qui est ailleurs. Et non seulement Kundera, mais en général tous les écrivains
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tchéques qui n’ont pas setvi le régime communiste, oscillent entre le Grand Retour
et le Retour Eternel dans la recherche des valeurs humaines, grandes et en méme
temps éternelles.

A I'époque du communisme, la résistance intellectuelle de la littérature
tchéque s’est manifestée sous des formes variées : un grand nombre d’intellectuels
ont refusé de quitter le pays (Seifert, Hrabal, Vaculik, Havel...), d’autres écrivains
ont choisi 'exil (Kundera, Siworeckjr, Kolaf, Kril, Blatny ...). Mais les deux espaces
culturels, celui de exil intérieur et celut de l'exil extérieur, se sont construits sur la
base d’une problématique plus ou moins identique — celle de 'Homme défiant la
société. Il en résulte assurément le fait qu’il existe aujourd’hui une variété de modes
artistiques particulicrement riche et féconde 4 étudier en tant que systéme
d'interprétations représentatives pour le phénoméne de lexil qui d’un cdté se
manifeste comme une résistance interne au régime totalitaire, et de I'autre comme
une opposition attaquant le régime de lextérieur. L'espace clos et étouffant du
régime totalitaire évoque des idées kafkaiennes de la peur existentelle (Fuks), de
Pabsurdité de la coexistence et de la communication sociales (Havel), et la poésie
née dans ce contexte s'inspire du silence assourdissant des mots (Holan, Skala,
Kiivinek). L’autre espace httéraire, celui de lexil externe, se situe dans les
dimensions d’un univers anonyme et en méme temps réel dans lequel il n’est pas
besoin d’identification linguistique (Kolif'), c’est l'espace de la réflexion
philosophique (Kundera), mnémonique (Skvorecky?), c’est Iintetface produite pat
la confrontation permanente entre la maturité intellectuelle de la civilisadon et
I'absurdité de 'Histoire et de existence.

Evidemment, le phénomene de 'exil est da a I'évolution dans la sphére des
idées politiques, il se nourrit du dynamisme de la pensée révoltée et C’est pour cela
que l'idée principale par laquelle 1l se réalise et se transforme en idée esthétique et
littéraire, consiste a présenter I'existence comme un mouvement perpétuel et infini.
Mais quelle est la structure de ce mouvement, quels sont les motifs et les objectfs
qui le conditionnent, d’oti vient et ot va PHomme marqué par le syndrome de
Pexil ?

Indépendamment du contexte concret dans lequel P'ceuvre littéraire est créée,
indépendamment de l'environnement culturel de son origine — dans Texil
interne ou externe —, 'image littéraire de ce mouvement perpétuel de I'existence se
construit plus ou moins dans le méme registre conceptuel : elle évolue soit de fagon

! Jiti Kolaf né en 1914. Poéte et plasticien tchéque, signataire de la Charte 77 avec V. Havel. Ses
collages lui valent une réputation mondiale.

*Josef Skvorecky né en 1924 a Bohéme. Traducteur de grands éctivains américains en tchéque
et auteur d’'une dizaine de romans et de recueils de nouvelles. Apres le Printemps de Prague
s’exile au Canada. A Toronto il organise la Maison d’Editions Sixty-Eight Publishers qui devient
le centre culturel de la littérature tchéque en exil.
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linéaire sur le plan chronologique comme un voyage sans retour évoquant ainsi
l'idée de la mort, soit dans le mouvement cyclique et mythique. Ce deuxiéme type
d’interprétation  renvoie l'idée de lexil 4 la métaphore du Retour éternel qui est
d’ailleurs largement interprétée dans la pensée philosophique, ethnologique et
littéraire. Dans la littérature tchéque de l'exil (interne ou externe) cette métaphore
implique des connotations sur I'Histoire — une problématique a laquelle la société
tchéque a €té tres sensible surtout aprés les événements de 1968 — ainsi que sur
I’'Homme et les dimensions existentielles de sa vie personnelle et sociale.

Les interprétations du Retour éternel comme métaphore de exil débouchent
sur deux réflexions principales, qui fonctionnent dans I'ceuvre des plus grands
écrivains tchéques autant comme conception axiomatisant 'époque que comme
principes constitutifs de la poédque : ce sont la répétition interprétant le retour
éternel comme répéttion du méme, et la variation comme retour éternel vers les
valeurs essentelles de P'existence.

Dans Le gai savoir’ Nietzsche présente I'éternel retour du méme comme e
poids le plus lourd » : « Cette vie telle que tu la vis maintenant et que tu I'as vécue,
tu devras la vivre encore une fois et d'innombrables fois /... /. L’éternel sablier de
existence ne cesse d’étre renversé 4 nouveau — et toi avec lui, 6 grain de poussiére
de la poussiere ! » (Nietzsche 1999 :232). L’éternel retour s’identifie au destin et 4 la
volonté de conservation de soi. « Par lui, dit Jules Chaix-Ruy dans son étude sur
Nietzsche, en effet, I'ego ¢'inscrit dans le cycle toujours tenaissant de toutes
choses, dans la roue des existences, et s’affirme au sein de cette force comme un
moment nécessaire du devenir. Ce qui s’offrait 24 lui comme une «vocation » lui
apparait maintenant comme une «fatalité ». (..) Il découvre ce qu'était cette
«ocation » : il est, il doit étre, en méme temps que le prophéte du Surhomme,
Pannonciateur du «Retour FEternel» (Chaix-Ruy 1964 :112). Cependant,
caractérisant le Surhomme en tant que nature dionysienne, Nietzsche attribue 2
lidée du Retour éternel le sens métaphysique réunifiant les deux forces opposées
et semble-t-il contradictoires : la force créatrice et la force destructive. Mais la
contradiction ne peut étre redoutable que pour un regard dialectique, qui d’ailleurs
n’est pas le regard nietzschéen. Dans la philosophie de Nietzsche, la création et la
destruction ne sont pas deux catégories adverses, 'une positive, Iautre négative,
parce que leur aspect éthique est chez lui complétement supprimé. L'incarnation
du Retour éternel n’est alors possible que par la coexistence du bien et du mal, de
la création et de la destruction, de l'affirmation et de la négation. Et cest justement
I"absence de repéres éthiques qui fait du Surhomme nietzschéen un personnage
dramatique et tragique : marqué par un destin exceptionnel, mais sans avoir le droit
de se poser des dilemmes, c’est-d-dire, sans avoir la liberté de choisir sa direction

? Nietzsche développe I'idée du Retour Eternel dans Ainsi parlait Zaratustra, La volonté de
puissance et Le gai savoir.
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existentielle. Le personnage incarnant I'idée du Retour éternel est, semble-t-il,
marqué par la fatalité, sa route est déterminée, prédestinée.

Le Retour éternel, dans le contexte social, ne donne que I'image du cercle
vicieux dans lequel tourne le monde en répétant les mémes expériences et les
mémes fautes des époques et des générations précédentes. Cest ausst le sens dans
lequel Camus, un autre grand écrivain de Pexil, congoit ce terme : « On comprend
mieux le «etour éternel » si on limagine comme une répéution des grands
moments — comme si tout visait a reproduire ou a faire retentir les moments
culminants de ’humanité » (Camus 1964 :28). L’¢ternel retour du méme implique
donc plutdt le sens de la répétition qui selon Nietzsche est une malédiction et en
méme temps une responsabilité historique et un honneur exclusif et singulier. Chez
Kundera lidée de cette malédicton est nettement explicite : « L'homme ne peut
étre heureux puisque le bonheur est désir de répétiton » (Kundera 1999 :434). Et
c’est justement la responsabilité¢ éthique devant la répéttion qu'exprime la
métaphore du «fardeau le plus lourd » qu’il emprunte 4 Nietzsche : « Dans le
monde de léternel retour, chaque geste porte le poids d'une insoutenable
responsabilité » (Kundera 1999 : 15). D’un coté la répétition empéche 'oubli et
tout ce qui se produit dans histoire a un sens profond parce que le fait qu'il se
produit plusieurs fois prouve son importance : ce qui se produit plusieurs fois dans
la vie sociale de Phumanité ne peut étre ni fortuit ni fugitif. D’un autre coté la
répétition automatise, unifie la mentalité ; elle fait naitre le stéréotype et le kitsch,
elle suggeére absurdité évoquée par la foncton sémiologique de la répétition. En ce
sens, le théitre de I'absurde — notoirement illustré dans la littérature tchéque par
Viclav Havel® —, en apprivoisant 4 son tour le principe de la répétition insensée,
interprétera également I'idée du retour éternel. En ridiculisant le cercle vicieux non
seulement de la société totalitaire mais aussi de la mentalité humaine piégée par
absurdité du régime communiste, cela aboutira 4 sa grotesque extréme.

La répétition comme un phénoméne négatif capturant Uesprit des masses,
pénétre aussi dans la sphére de I'esthétique. Dans cette perspectve, il est évident
que la répétition banalise les formes et engendre le stéréotype qui est d’apres
Kundera 'essence du kitsch con¢u comme phénomene esthétique ainsi que socio-
psychologique incorporant «’insoutenable légéreté de Iétre»: «Toutes les
situations capitales de la vie sont pour une fois, sont sans retour. Pour qu'un
homme soit un homme, il faut qu'il soit pleinement conscient de ce non-retour. »

(Kundera 2000a : 225-6).

Transposée dans le modeéle de la société totalitaire, I'idée de la répétidon du
méme incarne le cloisonnement maudit dun systéme idéologique basé sur
absurdité insensée du stéréotype comme mode de vie et de la mentalité modelée

* Viaclav Havel né a Prague en 1936. Dramaturge et politicien. A I'époque du communisme
interdit de publicaton. Elu président de la République en 1989.
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par ce systéme. Dans le théitre de Viclav Havel, I'idée du mouvement répétitif
évoquant l'uniformisation se transforme en P'un des procédés dramaturgiques
privilégiés par l'auteur. Dans presque toutes ses piéces (La grande rowe, Largo
desolato, Audience etc.) 'uniformisation est suggérée par la répétiion des mémes
répliques par des personnages différents. Chez Kundera cette idée émerge 4 la fin
de son premier roman La Plaisanterie (éd. tchéque en 1967, éd. fr. en 1968) par la
ressemblance éthique des deux personnages antagonistes : c'est de leur
confrontation que s‘engage l'intrigue pour aboutir 4 l‘idée de I‘absurdité totale de ce
monde ou les valeurs opposées deviennent interchangeables. Comme l‘approuve
Sylvie Richterova «lLa plaisanterie se termine alors que les antagonistes deviennent
semblables et indéterminés, comme au début : rien n‘interdit que les tragédies de
1““Histoire” recommencenm (Richterova 1984 :41-42). Le rerour de Ludvik est
motivé par la vengeance et c'est un retour vers le passé, vers sa jeunesse — un retour
qui a ramené la situation finale au point de départ en linscrivant ainsi dans un
mouvement cyclique répétitif et sans issue.

Le fait que Kundera définisse Le fivre du rire e# de lonbli (éctit en tchéque en
1978, éd. fr. en 1979) comme une variation d’une méme histoire, celle de Tamina,
suppose une sorte de fatalité du destin humain, comme si la personnalité de tout
individu était indépendante de sa propre biographie et tournait dans lorbite d'une
méme planéte sans pouvoir changer sa prédestination. Toute vie humaine semble
étre une variation d’une histoire antérieure et parait capturée par la provenance
ainsi que par la destination d’un retour éternel, mais non pas tellement vers soi-
méme que vers une formation existentelle universelle et donc impersonnelle. Le
sentiment de vivie une autre vie, d’étre étranger dans son propre monde, ce
retournement perpétuel vers ton passé, vers le passé de ton pays, vers le passé de
Phumanité, aboutissent 4 une solitude totale et absolue dans Punivers ot circulent
de la méme facon, répétant le méme trajet, toutes les autres existences solitaires
quoique pareilles. L'idée nietzschéenne retentit avec un accent dramatique
étourdissant comme le reflet d'une conscience qui s’efforce de transformer la
linéarité de la pensée analytique en spirale infinie mais qui en méme temps se sent
piégée par le mouvement cyclique existentiel, et la linéarité chronologique de leurs
propres expériences ne signifie alors plus rien. La biographie personnelle n’a plus
d’importance, et pour cette raison la redécouverte du passé (souvenits d’enfance,
lettres du premier amour, journal intime de la jeunesse etc.), méme quand elle est
désirée, ne se réalise jamais. Ainsi dans Le fore du rire et de lowbli Mirek veut
récupérer les lettres de sa jeunesse envoyées a sa petite copine d’autrefois Zdena ;
Tamina, quant 4 elle, est obsédée par la quéte de ses carnets restés chez sa belle-
mére a Prague tandis que Jan désire revenir en arriére, «aux commencements de
’homme, a4 ses propres commencements, aux commencements de l'amour. »
(Kundera 1987 : 264). Mais 'envie de revenir vers le passé n’est pas congue comme
une «recherche du temps perdu », C’est la recherche de I'identité 2 travers sa propre
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expérience, sa propre évoluton. Marqués trés souvent par le syndrome de l'exil
(chez Mirek c’est 'exil interne, chez Tamina l'exil externe et le destin réel d’émigré),
les personnages de Kundera aspirent 4 intégrer le passé et le présent, les paroles
écrites et les mots oubliés, le monde d’autrefots et le monde présent : c’est le retour
vers un passé personnalisé mais en méme temps personnalisant I'histoire d’un pays.

L éternel retour vers soi semble étre pourtant un retour impossible. Une telle
volonté de retrouver sa propre essence signifie en méme temps la conscience
d’avoir perdu le centre de sa propre gravitation ainsi que tous les repéres
indispensables qui pourraient donner un sens positif au voyage existentel. Sur le
plan personnel, le retour éternel apparait étre un tel voyage sans début et ni fin qui
transforme la vie humaine en une errance dans I'espace. « On ne se baigne jamais
deux fois dans le méme fleuve. On ne retourne jamais chez soi » (Skvorecky
1996 :79). Cette phrase aux sonorités d’axiome surgit au coeur de la nouvelle Je suis
né d Nachod de Skvorecky de maniére fugitive et inattendue pour symboliser la
fatalit¢ du non-retour qui hante I'émigrant. Le titre de cette nouvelle marque le
point de départ d’une vie qui va se poursuivre en exil, au Canada, et cette distance
entre le pays natal et le pays d’exil n’est plus seulement une distance géographique :
si elle érait mesurable, le retour serait toujours possible. Mais I'impossibilité de
mesurer 'espace en unités linéaires le rend en fait éternel ; les sens du monde ne
sont plus au nombre de quatre, ils sont beaucoup plus nombreux, successivement
changeables et toujours différents ; toutes les directions sont possibles sauf celle
par laquelle on peut revenir.

Le retour vers le passé n'est possible que par les souvenirs : chez Sk\*()reck}"
par la réflexion autobiographique, chez Kundera par la quéte des souvenirs. « Cette
mémoire appartenant a Pessence de 'homme, dit Karl Loéwith a propos de
Nietzsche, rend les événements, en tant qu’on peut s’en souvenir et les conserver
intemporels. /.../ L.a mémoire est donc a la fois la conditon et la libération de la
temporalit¢ du temps, en elle 'homme transcende malgré tout le temps dans le
temps. Il n’est pas seulement «branché » sur le déroulement temporel, car en se
souvenant de ce qui s’est passé et en créant lui-méme l'histoire il est toujours
arraché au déroulement des choses et cela pour toujours. Comme
détemporalisadon du temps individuellement éphémere, la mémoire est aussi le
préalable a cette étrange exigence humaine d'immortalité, de dépassement de la
mort en tant qu'elle est le temps déterminant I'existence. » (Lowith1998 :196). Les
événements réellement passés renaissent par la mémoire et deviennent ainsi
immortels : le retour vers le passé n’est possible que par la mémoire, mais Cest
justement la mémoire qui fait que le moment vécu une seule fois devient immortel

et éternellement répéttf et en méme temps variable : il revient infiniment, mais
toujours nouveau. Les variations sont la facette adverse du style répéutif ; c’est la
fuite de tout connu. Et c’est justement dans ce retour éternel non pas du méme mais
de lessentiel que Kundera approuve les vanations comme principe existentiel : « Ses

variations (de Beethoven) sont une nouvelle invitation au voyage. La forme des
variations est la forme o la concentration est portée a son maximum ; elle permet
au compositeur de ne parlcr que de l'essentiel, d’aller droit au coeur des choses. »
(Kundera 1987 : 267).

Le retour éternel d’'un méme modeéle existentiel s'est traduit chez Kundera

par une stratégie de narration particuliére basée sur le principe de la contemplation
qui est en fait trés dynamique et souple, parce quelle a cette liberté de se
rapprocher et de séloigner 4 la fois de 'objet sans suivre un ordre strict et
proportionné. Dans la position contemplative, observation du réel s’allie avec
I'imagination pour former une synthése du temps, basée sur la contraction. Comme
le dit Gilles Deleuze, de temps ne se constitue que dans la synthése originaire qui
porte sur la répétition des instants. Cette synthése contracte les uns dans les autres
les instants successifs indépendants. Elle constitue par la le présent vécu, le présent
vivant. Et c’est dans ce présent que le temps se déploie. C'est 4 lui qu'appartiennent
le passé et le futur: le passé dans la mesure ou les instants précédents sont retenus
dans la contraction ; le futur, parce que l'attente est anticipation dans cette méme
contraction. Le passé et le futur ne désignent pas des instants, distincts d’un instant
supposé présent, mais les dimensions du présent lui-méme en tant qu’il contracte
les instants» (Deleuze 1985: 97). Les personnages de Kundera vivent justement
dans un présent absorbant et contractant le passé et le futur en un présent
dissolvant le vécu et le vivant. Transposé dans la problématique de I'exil, cette
interférence des opposés temporels implique Punité métaphysique de Pespace
humaine : I'espace natal ainsi que I'espace étranger sont connotés de facon
identique, indiquant leur convergence et leur intégrité sur le plan temporel. En
conséquence de quoi, le concept de l'exil peut renoncer i Iidée de 'espace en
supptimant ses dimensions concrétes, suggérant cette fois-ci non pas Pimpuissance,
mais plutét la «surpuissance» de lesprit non limité dans la recherche de sa
personnalité et pour lequel lidentité n’est pas un probléme de nationalité. Cette
idée, trés discutée d’ailleurs dans la littérature tchéque d’aujourd’hui, est suggérée
par les écrivains ayant émigré aprés 1968 tels que Milan Kundera et Véra
Linhartovi, et peut étre déchiffrée chez Skvorecky : « Ou peut-étre suis-je une sorte
de cosmopolite endurci qui se sent chez lui partout et nulle part ? » (Skvorecky
1996 :80).

Ce cosmopolitisme qui pose le probléme de Iidentité sur le plan humain en
se détachant des dimensions nationales, peut étre observé chez Kundera qui dans
ses derniers romans, notamment dans |’ identifé (écrit en fr. en 1996), pérennise les
problémes connus des premiers romans qu'on peut nommer «les romans d’exil »,
mais en méme temps transforme l'exil comme phénoméne social en étrangeté
comme phénomeéne individuel. Il va supprimer la notion de I'exil mais en méme
temps il gardera la méme problématique en la transposant sur un plan social
abstrait et presque anonyme. En conséquence, le retour éternel vers soi-méme




comme probléme de Iidentité individuelle se construit sur les mémes concepts du
temps, de I'étre et de l'existence a rapprocher de interprétation du retour éternel
vers le Méme dans le sens nietzschéen. Pour cette raison, Pietre Lepape constate
que «dans I'L7densit¢ il 0’y a plus ni le passé ni P'avenir présent» (Lepape 1998), et
C’est un jugement qui peut étre appliqué a une grande partie de I'euvre de
1 “écrivain tchéque. Car chez Kundera le passé est plein de déceptions, I'avenir n’est
pas une dimension réelle. « On crie qu’on veut faconner un avenir meilleur, mais ce
n'est pas vrai, L’avenir n’est qu'un vide indifférent qui n'intéresse personne»
(Kundera 1987 :43). La linéarité est non seulement impossible mais elle est aussi
non désirée : la continuité basée sur Pexpérience d'un passé nonchalant est absurde
car la dévalorisation du passé ne peut que compromettre le sens d'un mouvement
continu vers Pavenir. La quéte des souvenirs, maudite du fait de 'impossibilité de
reconstruire la chronologie du vécu (Tamina), est en méme temps liée 4 une
méfiance totale envers I'avenir — comme si chacun connaissait d’avance le scénatio
de sa vie, ou bien avait au moins un pressentiment de ce qui lui arrivera. De plus,
en échappant i la linéarité narrative, Kundera inscrit le sujet romanesque dans le
cadre d’un mouvement cyclique mythologique. Cest pour cela que le personnage
kundérien reste libre et en méme temps coincé entre les deux mondes. L'expérience
sociale dans I'espace d’exil — natal ainsi qu'étranger — est marquée en permanence
par le négativisme et c’est la véritable raison de son mouvement perpétuel.
L’algorithme de sa vie personnelle est déterminé par le rejet social qui ne lui permet
pas de s'arréter dans son voyage existentiel : il est toujours repoussé et forcé de
continuer en avant. Et en avant, «c’est n’importe ou », en avant, ce peut étre cette
direction qui révéle dans notre passé un sens nouveau : « On ne veut étre maitre de
Pavenir que pour pouvoir changer le passé. On se bat pour avoir acces aux
laboratoires ol on peut retoucher les photos et récrire les biographies et 'Histoire»
(Kundera 1987 :43). La recherche dans I'avenir d’'un nouveau sens du passé est
motivée alors non pas par les joies, mais les malheurs du vécu. L’avenir n’a pas sa
propre dimension temporelle et en cela il ne peut pas attribuer a I'existence
humaine un sens réel et véritable. Les personnages de Kundera ne se font d’ailleurs
pas d’illusions sur le futur, ils ne révent pas en songeant — ils ne révent qu'en
dormant. Et ce qu’ils voient dans leur sommeil, a un sens beaucoup plus important
que leur expérience en état de veille. Pour exemple, les réves de Tereza dans
Plnsoutenable ligéreté... imprégnent et en méme temps révelent son essence beaucoup
plus que Phistoire de ses jours passés avec Tomas, qui lui aussi considere le réve
comme un sacrement absolu. « Les réves de Tereza, dit Kundera, sont des poémes
sur la mort» (Kundera 1984 :26). Tout ce qui est hors du moment actuel — le
souvenir et le réve — devient élément d’un présent métaphysique.

Il n’est pas surprenant alors que les romans tchéques interprétant le retour
éternel comme métaphore de I'exil manifestent un intérét si remarquable pour le
jazz. La musique de jazz, qui prend ses racines dans la culture traditionnelle des
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Noirs aux Etats Unis, incarne dans ses origines la tonalité et la sensibilité de
IEtranger. Clest la musique qui suggere I'éloignement définitf et en méme temps
infini, cette nostalgie des racines et en méme temps une conscience d’étre ailleurs
sans appartenir 4 nulle part ; C’est le souvenir de ce qui a été autrefois et qui ne le
sera plus, mais qu’on n’oubliera jamais.

Et c’est justement pour cela que le probléme des variations aboutit dans les
romans suivants de Kundera au probléme de I'identité — congu surtout comme une
crise de lidentité. Dans e kvre du rire ef de Joubli 1a variation comme probléme de
I'identité est représentée plutét comme un jeu : « C’était un bal de masques. Karel
avait mis a Eva le masque de Nora, il s’était mis un masque d’enfant, et Markéta lui
6tait la téte du corps. Il était un corps d’homme sans téte. Karel avait disparu et il
se produisit un miracle : Markéta était libre et gaie ! » (Kundera 1987 : 86). Dans
L'udentité (1997) ce n’est plus la jouissance libératrice du changement des masques
qui est dévoilée, mais le drame de celui qui se perd parmi ses propres masques et
ceux des autres, de celui qui ne peut distinguer son visage du masque. Dans cette
ceuvre, Kundera reprend le théme des variations, mais cette fois-ci pour I'impliquer
dans le probléme de la personnalité et pour remettre en cause sa propre thése
précédente (celle de L'insoutenable lgéreté de létre et du Livre du rire et de Loubli) o il
considérait la variation comme seul moyen d’échapper au piége du mouvement
cyclique répétitf et comme mode d’une intelligibilité constructive, vigilante et
créatrice. La variaton comme mode psychique relativise [lintégralité du soi-
méme : 'homme n’est plus un, mais une multiplicité d’étres différents. C’est une
idée connue non seulcmvent chez Bergson, mais aussi dans la littérature tchéque
elle-méme, chez Karel Capek (1890-1938) par exemple, qui pendant les années
trente avait interprété dans sa trilogie romanesque Hordubal, Le Météore et Une vie
ordinaire la structure polyphonique de la personnalité, et pour la premiére fois
présentait I'individu comme une muldplicité d’étres, conditionnée du point de vue
biologique par I'acte de la fécondation. Mais si Capek affirmait ainsi 4 la lumiére du
pragmatisme la complexité et la richesse de I‘esprit humain, Kundera dans 1. %identité
congoit quant 4 lui les variations de la personnalitt comme un piége fatal
provoquant un déséquilibre, une crise et méme une perte de soi-méme.

On peut constater que l'interrogation sur lidentité est un leitmotiv dans tous
les romans de Kundera, discrétement ou de maniére plus explicite, rattachant le
théme de exil, compris comme révolte intellectuelle contre le systéme totalitaire,
ainsi que comme geste de déracinement du pays natal, au théme de Iétrangeté
comme mode dexistence. Dans la recherche de lidentité personnelle les
petsonnages de Kundera simpliquent alots dans le mouvement cyclique du retour
¢ternel, mais différemment: soit en suivant le code de la répétition, qui suggére
toujours la fatalité, le cloisonnement, la malédiction de l'existence (La Plaisanterie) —
et dans ce sens il rappelle la répétition comme procédé dramaturgique chez Havel —
, soit en linterprétant comme variation échappant au kitch de la répétition




(L Tnsoutenable ligéreté de [%tre). Mais on a été montré précédemment que la variation
chez Kundera peut avoir le sens d‘une créanvité révélatrice (Le lvre du rire et de
l'oubli), mais aussi dune dégravitation totale ou lidentification de la personnalité
s‘effectue non pas par des centres constructifs mais par la consommation
didentités étrangéres (L Zdentité). Et méme si Kundera sinspire surtout de la
métaphore et du procédé narratif des variations, celles-ci symbolisant le retour
éternel des valeurs essentielles de l'existence, il n‘abandonne pas la pensée selon
laquelle la répétition peut donner le code social et éthique de I'uniformisation, ainsi
que le code esthétique du kitch comme mode de vie.

Le retour éternel dans sa double identité — comme répétition ainsi que
comme variation — suggére le syndrome de Détrangeté dans lequel s’inscrit la
problématique de exil. Mais par rapport a I'étrangeté, Iexil insiste sur 'aspiration
de Vindividu 4 une intégralité polyphonique de I'étre et en méme temps 4 une
intégration sociale. L'étranger est conscient de sa propre «altérité » et il est prét a
Iassumer. Lexilé ne se réconcilie pas avec le fait d’étre ailleurs. « Selon la logique
extréme de lexil, dit Kristeva, tous les buts devraient se consumer et se détruire
dans la folle lancée de Perrant vers un ailleurs toujours repoussé, inassouvi,
inaccessible» (Kristeva 1998:15). Dans le contexte d'autrui lexilé porte sa
singularité comme un fardeau non désiré : il ne Papprécie pas comme individualité,
mais plutdt comme cicatrice née de la rencontre entre les deux mondes — le monde
natal et le monde étranger. Et cest dans la recherche d’eux-mémes que les écrivains
de lexil révélent lexistence comme réalité irréalisable, car réelle est I'énergie vitale
de Pesprit mais utopique la matéralisation de cette quéte du pluralisme non limité
de la personnalité humaine.
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Fulvio Tomizzas letteratura istriana als eine Literatur der Heimat-
différance

Daniel Kalt, Wien/Lissabon

Vorbemerkung

Eingangs soll darauf hingewlesen werden, dall diesem Aufsatz, in dem Exil unter
steter Riicksichtnahme auf eine verlorene Heimat verstanden wird, nicht gelegen ist
an einem Heimat-Konzept, das sich vorbehaldos jedweder vaterlandsdevoten
Lobhudelei unterordnen lieBe. Nachdenken tiber Heimat muB3 ein kritischer Prozel3
bleiben durfen, denn es gerat zum Nachdenken iiber das Selbst.

Dabei ist eine im vorhinein erlangte Einsicht unabdingbar: Heimat als
emotiver Rahmen einer konkreten Lebenssituation wird niemals festmachbar sein
durch Intoleranz gegeniiber gleichwelchem Fremden. Somit bleibt mitr zu
wunschen, dal3 Osterreich Heimat den Unzufriedenen bleiben kann und nicht der
Ausgangspunkt einer Odyssee jeder kritischen Intelligentsia wird, wie dies in der
jungsten Vergangenheit immer wieder zu befiirchten war.

0. Ausgangspunkte

Der vorliegende Aufsatz beschiftigt sich mit der Begrifflichkeit des Exils unter
Bezugnahme auf das Konzept einer differierten Heimat im Sinne der Derridaschen
différance. Davon ausgehend wird Fulvio Tomizza als ein schreibender Exilant
positoniert, der der /lefferatura friestina angehort, die dariiber hinaus besprochen
werden wird als eine Jttérature minenre nach Deleuze und Guattari. Die Triestiner
Literatur soll in der Folge durchdacht werden unter Beriicksichtigung ihrer
scheinbaren Marginalitit, wobei ich sie in den Kontext eines inferregionalen
Beschreibungsmodells setze und schlieBlich den eines Kulturkonzepts Mittelenropa.
Im Mittelpunkt steht jedoch freilich Fulvio Tomizza als einer, der vermittels seiner
éeriture ringt um ein Aufheben des ExilantInnenstatus: in einer Analyse seines als
apus magmurn geltenden Romans La miglior vita wird dargestellt werden, welche
Bedeutung der literarischen Sprachmischung in einem solchen Zusammenhang,
dem Werk des istrischen Autors, zukommit.

1. Aus der Heimat in die différance: Exil

Heimat ist nicht Region, nicht Provinz, nicht zu verstehen als notwendigerweise
aus einer zentrifugalen Blickrichtung sich erschlieBende Ein-Heit. Wer fragt Hermat
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bist Du...2," erhilt nicht eine Patentdefinition zur Antwort, sondern wird erkennen,

daB die Wahrnehmungsarten des in Frage stehenden (oder: gestellten) Komplexes
so vielgestaltig sind wie die Personlichkeiten der Befragten. Angesiedelt in einer
independenten Zone neben urbanem oder ruralem Raum, steht die Heimat als ein
subjektiv. Empfundenes, nicht Festzumachendes, auBerhalb jedweder konkret
erfaBbaren Strukturen. Die Bezugnahme auf den originiren Ausgangspunkt des
Sich-daheim-Fihlens bedeutet ein  Berufen auf die scheinbar entlang
geographischer/nationalstaatlicher Vektoren festzumachende Komponente einer
Identititsstiftung, Nachdenken tiber Heimat gerit unweigerlich zum Nachdenken
tiber das Selbst.

Dem exvn/ nun als einem Landesfliichtigen oder aber —vertriebenen wird
unweigerlich die Heimatreflexion zur conditio sine gua non in der conditio excsilii. Exil
findet nicht statt im konkreten Raum, sondern ist Heimat ex negativo. Ebensowenig
findet analog Heimat im konkreten Raum statt, sondern beschreibt eine
topographisch-soziokulturelle Bezugsebene durchaus abstrakter Natur, die
ebensogut als Kollektiv von Menschen, die eine Ort-schaft bezogen haben,
verstanden werden kann. Letztere als eine apriorische Instanz wird im Exil zum
Ausgangspunkt der/s Ab-(Ge)tretenen.

Warum nicht den Zusammenhang, der dergestalt expliziert werden soll,
denken unter Zuhilfenahme des Derridaschen (Konzepts)® der différamce? Nach
Derrida  bedingt der différame-Mechanismus in  der — sprachlichen -
Bcdcutungsbildung ein unablissiges Aufschieben (différer) sowie ein dauerndes
Unterscheiden (différer). Die différance (bezeichnet) folglich die Demaskierung der
signification als die apriorische Unmoglichkeit von Geborgenheit in der Sprache.
Gleichwie im wonvement de la signification versucht wird, Gegenwart/Gegenwirtigkeit
zu erzeugen, wird diese doch unterminiert durch ein von der difféirance bedingtes
Netz von Verweisen auf Vorangegangenes oder Zukiinftiges:

[...]chaque élément dit <présent>, apparaissant sur la scéne de la présence, se
rapporte a autre chose que lui-méme, gardant en lut la marque de l'élément
passé et se laissant déja creuser par la marque de son rapport i I'élément
futur, la trace ne se rapportant pas moins a ce qu'on appelle le futur qu'a ce
qu'on appelle le passé[...]°

: vgl. Oberhuber 1996. Die Anthologie von Texten zum Villacher Literaturpreis 1996 stellt ein

heterogenes Panorama verschiedener Herangehensweisen an die Thematik seitens einer jungen
Literaturschaffung dar.

* Ich setze den Begriff in Klammern, um der Prazisierung treu zu bleiben, es handle sich um "ni
un mot ni un concept"” (Dertida 1972, S. 3)

"ebd,, S. 13
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Zugleich ist der difféfrance wesentlich, daB3 sie in einem (Nicht)Darstellen
grindet; das heillt, dal} sie erfahrbar wird bloB Uber die sich auftuenden
Unterschiede und Aufschiibe: "[la différance] ne se donne jamais au présent. A
personne. [..] En toute expositon elle serait exposée a disparaitre comme
disparition. Elle risquerait d'apparaitre: de disparaitre."™

Analog soll nun fir den gegebenen Zusammenhang geschlossen werden, dal3
Exil iiber einen derartigen différance-Bezug stets die #race der Heimat bezeichnet. Das
Verlorene betrachtend und per definitionem Heimatosigkeit meinend, schielt Exil
zugleich nach vorn im Liebaugeln mit einer neuen oder neuen alten Heimat. Die
Nicht-FaBibarkeit sowohl der Heimat als auch des Exils als zwei mit realen
Gegenden zwar verbundenen, sie aber nicht bedeutenden (auch: von ihnen nicht
bedeuteten), Zustinden und ihr reziprokes Zusammenhingen iber eine
grundlegende différence [sicl] gemahnen an den différance-Mechanismus im Sinne
Derridas. Exil kann so als ein archetypischer Zustand des aufgeschobenen
Unterschieds gedacht werden, als die différance zur Heimat.

Der Verlust ithrer SeBhaftigkeit treibt die Exilantlnnen durch ein Netz von
sich immer erneuernden Wahl-Heimaten oder Orten, die Heimat-Gefithl zu
versprechen scheinen. Diese werden am Initialpunkt der erzwungenen Reise
gemessen, der die Ruhelosigkeit der dergestalt sich Fortbewegenden begleitet. Der
Endpunkt des Exils ist das Eintreten in einen neu- oder wiedergefundenen
heimatlichen Zusammenhang — an die Stelle der diférance tritt in diesem nicht un-
moglichen Falle eine statische Stille, die den exilierten Rastlosen vermittelt, sie seien
heimgekommen. Im Kontext des Exils erfolgte somit an dieser Stelle die exposizion
de la différance, ihre Zur-Schau-Stellung, die apparition/ disparition. Die frace der Heimat
im Exiliert-Sein verlére sich und wiirde substituiert durch eine wiedergewonnene
présence.

Heimat — Exil — différance: in einer Kette von Querverweisen, Riick-
und Vorausblicken formt sich ein unbedingt instabiles (nicht aber un-denkbares)
Netz von Auf- sowie Verschiebungen. Exil ist Heimat différée im Sinne der différance.

2. Tomizzas Beitrag zur Triestiner Literatur: seine letteratura istriana
Ausgehend vom Verstindnis des Exilzustandes als einer Heimat-différance ist es
rechtfertigbar, Fulvio Tomizza im Kontext dieser Ausgabe von Owo vadis, Romania?
anzusiedeln als den hin- und hersiedelnden - exiliesten - Vertreter des von Pietro
Pancrazi 1930 a posteriori festgemachten Komplexes der kfteratura triestina oder eben
sogar einer sehr spezifischen istrischen Literatur. Diese bestinde dann in erster
Linie aus dem Oeuvre Tomizzas, und ihr wire der difféfrance-Heimatverlust
wesentlich.

Die Trestiner Literatur bemiihe sich - darin liegt nach Bruno Maier (einem
der Nachfolger Pancrazis) eine ihrer Besonderheiten - um ein (schreibendes)

“ebd., S. 6
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Festmachen det amma mesting® - womoglich eben der anima in tormento,® von der
Scipio Slataper (bekanntlich einer ihrer ersten und prominentesten Exponentlnnen)
spricht und die auf ein unweigerlich mit der Stadt verbundenes Nicht-Wissen, eine
Georgenheit im Un-Heimeligen weist. Eine cittd nevrotica wird Triest fiir Fulvio
Tomizza,’ und damit spielt er wohl eher auf die seit jeher mit der Stadt verbundene
Ambivalenz an, ihr Oszillieren zwischen verschiedenen Kulturriumen und
nationalstaatlichen Konstrukten, als auf Freudsche Topoi oder Reformexperimente
der psychiatrischen Praxis.

Ringend zwischen den Polen Apoll und Merkur, erweist sich Triest
spitestens seit dem Risorgimento als Stitte einer eriss della cultura bzw. cultura della crisi®
Auch wenn der tliblicherweise mit der Stadt in Verbindung gebrachte Widerstreit
von Kultur und Kommerz’ nicht maligeblich ist fir das istrische Trauma
Tomizzas, das eng zusammenhingt mit der geplatzten Utopie cines independenten
Territorio Libero di Trieste (TLT) nach 1954,'" gilt doch fiir die /fetferatura triestina im
allgemeinen, dal ihre VertreterInnen die éorzture verstehen als ein Therapeutikum,
als ein Suchen nach der Suche, ein Versprachlichen der eigenen Unsicherheit.

Aufgrund seiner Lage am Schnittpunkt von Germania, Romania und Slavia
gerat in Triest jeder Versuch einseitiger Charakrerisierung des Heimat-Gefiihls
unweigerlich zum sich selbst zuwiderlaufenden Unterfangen. Es iiberrascht
naturgemall also wenig, wenn von Angelo Ara und Claudio Magrs als ein
Spezifikum der keteratura triestina deten antiletterarietd festgestellt wird - die sich also
aus der Verunsicherung einer anima in tormento exrgibt: "L'antiletterarieti dei triestini
[...] € l'atteggiamento di uomini che chiedono allo scrivere non bellezza ma verita,
perché per essi scrivere vuol dire acquistare un'identitd [..]""" Das anmt stellt sich
mithin gegen die Oberflichlichkeit eines gelungenen Aneinanderreihens von
Signifikanten, weist auf etwas jenseits dsthetisicrender Zielsetzungen Liegendes, das
vielleicht nur die Schreibenden alleine betrifft. Natiirlich findet die /ktteratura triestina

* vel. Maier 1987, S. 15

‘vl Slataper 1912, S. 122f. Der Karst als das Triestiner Hinterland wird hier zu einer Art fzrra di
rifugio (darin nicht unihnlich dem Hort der Inspiration und Ruhe, von dem Tomizza spricht (vgl.
Tomuzza 1995, S. 175 — 181), wo Besinnung moglich und die widerspriichliche Heimatliebe
erkannt wird.

" vgl. Tomizza 1995, S. 7

# vgl Ara / Magris 1982, 5. 6

* Wihrend der Phase, in det ein nahes Zerfallen der habsburgischen Donaumonarchie absehbar
wurde, stellte sich der Zwiespalt zwischen dem kulturellen Beharren auf der iakiamita (freilich
einer anderen italianita, einer eigenen ifalianita, einer italianit triesting) und der merkantilen Sorge
um die Sonderstellung des Freihafens Triest als zweischneidiges Schwert heraus.

" Das TLT war ein nach dem Zweiten Weltkrieg voriibergehend angestrebtes Konzept, das die
Einrichtung eines autonomen Kleinraumes um die Stadt bis hinein nach Istrien vorsah — und das
vielleicht am ehesten den Besonderheiten der Region Rechnung getragen hatte. Fur einen exakten
und konzis formulierten historischen Uberblick vgl. Darkovec 1993 und Arneri 1998

" Ara / Magris 1982, S. 8
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weder ohne die noch jenseits der Sprache statt, doch finder diese als
unverzichtbarer Vektor im Erzihlen ihre Stelle im Rahmen der schon von Pancrazi
ausgemachten laboriosita del linguaggio."” Selbst wenn diese in seinem Sinne eher das
Bestreben bedeutet, der zu unterstreichenden ifakanita vermittels eines besonders
reinen und korrekten Iralienisch in die Arme zu schreiben, so meine ich doch, dal3
auch bei Tomizza ein Bemiuhtsein um die Sprache festzustellen ist, das iber das
spartliche Einstreuen dialektaler Lexeme bzw. die Bezugnahme auf die lokale
Varietit ein sich dem evasiven Leseprozel Sperrendes bedingt. Die subtile
Evokation der parallelen Ausdrucksebene suggeriert den Rezipientlnnen die
Identifikation dieses Schrift-stellers mit der dergestalt in Szene gesetzten Alteritit.

Laboriosita del lingiaggio bedeutet somit auch eine Absage an die Naivitit eines
Logozentrismus, der, auf die différance nicht aufmerksam geworden, die Sprache als
einen transparenten Vektor in der Bedeutungsvermittlung verkennt. Tomizzas
Aufrithren seiner LeserInnen durch das Einstreuen von Hindernissen (d.s.
Dialektismen in der Standard-Erzihlsprache) markiert folglich nicht nur seinen
eigenen Zustand einer oben definierten Heimat-différance, sondern driickt auch die
fur ithn im Exil allzu schmerzhafr erfahrene :!j]‘fmuw in der sich problemlos-
durchsichtig wollenden Erzahl- oder Hochsprache aus.

Aus der sich im istaschen Kontext ergebenden Zweisprac |11§J\L11 folgt fur
Tomizza die Notwendigkeit emner vorab zu treffenden Entscheidung fiir bzw.
ahlsprache. \1\gc<1c11[< der Tatsache, dal} sein gesamtes Oeuvre auf

gegen eine Frz
Standarditalienisch vorliegt, wird der Brickenschlag zur littérature minenre nach
Deleuze und Guattari moglich: "Une littérature mineure n'est pas celle d'une langue
mineure, plutét celle qu'une minorité fait dans une langue majeure."” Wenn
Tomizzas letteratura istriana unter den von Deleuze und Guattari formulierten
Bedingungen als eine Attérature minenre gelesen wird, folgt auch, dalBl er selbst
notwendigerweise als ein éorzvain engagé gesehen werden mull, denn "tout y est
politique” und "ce que l'écrivain tout seul dit constitue déja une action commune"."?
Uberdies entspricht dies ohnehin Tomizzas Selbstverstindnis: "[...] il mio ruolo non
si accontenta di essere quello di un raccontatore di storie, né di perseguire dei
risultati letterari."™

Sein Werk stellt ihm ein Mittel zum Zweck der Selbstfindung dar, dazu
kommt jedoch aufgrund der eigentiimlichen Lagerung von Tomizzas Beitrag zur
letteratura triestina, eben des lttérature mineure-Charakters, das relativ altruistische

"2 vgl. Pietro Pancrazi zit. nach Maier 1987, S. 16

¥ Zu terminologischen Schwierigkeiten vgl. Foster 1968, S. 1ff. Anhand seiner Typologie st
Tomizza wohl als eguilingnal zu bezeichnen zwischen l[athI:\ChLl’ Hochsprache und dem
istrischen Dialekt, der einer Mischung aus dem Dialekt des Veneto und dem Kroatischen
entspricht.

" Deleuze / Guattari 1989, S. 29

¥ ebd., S. 30f.

" Tomizza 1995, S. 80
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Bemithen um die Heimatlosen seiner Generation."

Immer wieder bringt er zum
Ausdruck, dall thm gelegen sei am Kollekdv der istrischen Bevélkerung, die in sich
zerrissen exilihnlic h trotz nicht erfolgter Ortswechsel einem différance-Mechanismus
unterstellt scheint.'®

Bereits nach dem Vertrag von Osimo, der 1975 nach dem 1954 verworfenen
TLT ein erstes Signal der Entspannung zwischen Italien und Jugoslawien darstellt,
zeigt  ‘Tomizza sich optumistisch  hinsichtlich  eines  wiedererwachenden
Zugehongkeitsgefithls  zur die gegenwirtigen Staatsgrenzen iiberschreitenden
gemeinsamen Vergangenheit,” und die Neunziger Jahre lieBen endgiiltig die Region
Triest-Istrien (zwar nunmehr sich auf drei Staaten aufteilend) wieder greifbarer
werden. Vielleicht wird sich ein letzter Wunsch Tomizzas erfiillen lassen:

Una regione autonoma istriana, estesa magari a una parte del circondario
triestino, nel rispetto della sovranita territoriale dei tre Stati govetnant,
costituirebbe una palestra di cooperazione e di convivenza, di approccio
inventivo, di scambio di esperienze, di mutuo ricorso ad altre culture, di
scoperte e di rivistazioni.”

3. Uberlegungen zur Wahl einer Erzihlsprache in der littérature mineure

Die geographische Situierung Triests bzw. die Geschichte der gesamten Region
verdeutlicht, dal eine derartige nationalstaatliche und kulturriumliche Rand-Lage
ance Exil in besonderer

dem eingangs definierten Mechanismus der Heimat-d;
Weise entspricht. Das greifbar Ungreifbare jenseits der Staatsgrenze (Istrien von
Triest/Triest von Istrien aus nach 1954), die Befindlichkeit jenseits eines heimatlich
Aufnehmenden, hingen zusammen mit dem Moment des Marginalen. Freilich ist
mit ciner solchen Begrifflichkeit behutsam umzugehen, weil das auBlerhalb eines
Randes oder gerade noch entlang seiner Positionierte unweigerlich die Frage
notwendig macht, was gerindert werde bzw. ob sich jenseits der Trennlinie ein zu
firchtendes/meidendes Jenseits aufrue.

" Das besondere an der istrischen Situation nach dem Zweiten Weltkrieg — im Grunde freilich
schon seit dem Zerfall der Habsburgermonarchie — ist namlich die Tatsache, daB die Heimat allen
IstrierInnen verlorengeht. Das heiflt, daBl die einen im Sog des istrischen Exodus nach Italien
(hier in erster Linie natiirlich Triest) gehen, dic anderen an Ort und Stelle verweilen, sich dabei
konfrontiert schen mit jugoslawischen ZuziiglerInnen, die thnen ebenso fremd gegenuberstehen
wie den Exilierten die RestitalienerInnen. Der Generation Tomizzas wird Istrien gleichsam zum
Symbol fiir eine unwiederbringlich verlorene Heimat: selbst das Dableiben wird zur différance.

" vgl. dazu sein Diktum vom cosmapolitismo rurale, mit dem Tomizza lakonisch die Tatsache
evoziert, daf} einEE nicht einmal ins Nachbardorf umzichendeR IstrierIn innerhalb von \vcniger
als einem halben Jahrhundert drei Nationalitaten nolens wolens annahm. (Tomizza 1995, S. 137)

" vgl. Tomizza 1995, S. 129

* Tomizza, 1995, S. 206
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Aus eben diesem Grunde ist die Bezugnahme auf die /etreratura triestina als
eine maryginale Literatur nicht gerechtfertigt bzw. wenig zielfithrend und das Konzept
der littérature minenre von Deleuze und Guattari als deskriptives Modell vorzuziehen.
Der Terminus marginale Literatur ist obendrein ein unweigerlich von auflen
auferlegter, denn es ist nur allzu offensichtlich, daB allein, wer sicher im Dresseits des
Zentrums zu stehen meint, sich anmaBlen wird, eine Terminologie aufzustellen, die
auf ein Abdringen hinzielt.” Zugleich steht jedoch auBer Frage, daB es einige
Literaturen gibt, die sich wegen buchhandelstechnischer Voraussetzungen auf ein
unzulingliches Verteilernetz stutzen mussen, die marginal werden, weil nur allzu
schwer auf sie zugegriffen werden kann. Marginalitat hangt hinsichtlich des
eingeschrinkten Rezeptionsgrades  natiirlich  auch  zusammen  mit
Ubersetzungstitigkeit in die wicht-marginalen Literaturen (oder dem Umstand, daB
einige Sprachen kaum bzw. gar nicht an Schulen im Fremdsprachenunterricht
gclchrr werden). Lawrence Venuti, einer der bedeutendsten VertreterInnen der
translation studies, weist darauf hin, dafB} in die grofen, die Welt-Sprachen bei weitem
weniger Ubersetzt wird als aus ihnen, dal} zugleich die Erwartungshaltung an die
Ubersetzenden eine andere, restriktive ist.™

Die Marginalitit einer Literatur bzw. des Werkes einer/s Schreibenden hiangt
also — wenn dem Terminus trotz der Einwinde eine gewisse Berechugung
eingeriumt werden soll — ab von der Erzihlsprache. Fir den gegebenen
Zusammenhang ist zu schlieBen, daB eine Ubersetzung aus dem istrischen Dialekt
ins Italienische als unwahrscheinlicher anzusehen ist als der umgekehrte Fall. Wenn
sich nun der Autor Tomizza das Ziel gesetzt hat, vermittels seines Wirkens nicht
nur sich selbst, sondern auch anderen, die eine dhnliche Situation wie er erlebt
haben, zu einer Ausdrucksfindung zu verhelfen, so wird die Entscheidung fir die
eine oder andere Sprache zum strategischen Zug. Das Konzept der Zttérature minenre
bliebe somit zu erweitern um genau diesen Aspekt, der dazu dient zu erklaren,
weshalb  eine  Minderheit sich der Sprache der Mehrheit bedient. Die
Vorgehensweise, von der Deleuze und Guattari sprechen, wird einer bestimmrten
Pragmatik nicht beraubt sein, wobet unterstrichen werden muB, dal3 es dem éerzvain
engagé Tomizza nicht (in erster Linie) um die skonomischen Vorteile des Publizierens
in einer /angie majenre geht, sondern um das AusmaB der dergestalt sich er6ffnenden
Leserlnnenschaft und damit um die Moglichkeit, zu einer BewuBtmachung des
istrischen Dilemmas der Heimat-différance beizutragen

4. Die Vorteile eines interregionalen Beschreibungsmodells
Es mag wenig iiberraschen, daBl gerade am (geschlossenen) Institut fir
Vergleichende Literaturwissenschaft an der Universitit Klagenfurt (wo die

* vgl. fiir einen grundlegenden Uberblick tiber den Komplex marginaler Literatur Vajda 1983
2 vgl. bes. Venuti 1995, 8. 11 - 17
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Komparatstik als eine dialogische Wissenschaft verstanden wurde)? eine intensive
Beschiftigung mit dem Alpe-Adria-Raum erfolgte. In diesem /usammcnhfmg
spricht Johann Strutz von der Interregionalitat. Es handle sich dabei um ein "[..]
Beschreibungsmodell |...], das einerseits kleinriumlicher konzipiert sein muB als das
nationalliterarische und das zugleich — im Finklang mit den realen
Sprachverhiltnissen — dariiber hinausgeht."*

Jedes Grenzland stellt naturgemiB den vortrefflichen Gegenstand einer so
verstandenen Untersuchung dar, und vielleicht liegt es ja an der Spezifizitit des
vielbeschworenen Mittelenrgpa (vielleicht eines donaudurchflossenen Groliraumes,
wie er Claudio Magris vorschwebt)”, daf tatsichlich auf eine Vielzahl von solchen
interregionalen Finheiten gestoBen werden kann., Strutz' Vorschlag stellt sich
dartiber hinaus als zielfithrendes Arbeitskonzept dar, wenn bedacht wird, daB nach
und nach auf ein foderatives Europa hingearbeitet wird, in dem Staatsgrenzen als
administrative Trennlinien an Bedeutung verlieren. Innerhalb von relativ kurzer
Zeit wurde es méglich, von Erika Kanduths Hinweis auf das jugoslawische Istrien
"an der Grenze und zugleich im Herzen Europa[s]"* (1975) weg- und der —
voreiligen? — Feststellung Gilbert Bosettis niherzukommen: "[..] siamo quasi
tornati alla situazione del 1913."% (1993)

Wenn sich also nnzuzeichncn beginnt, dafl iber den Umweg eines
Wirtschaftskonzepts das danubische Mittelenrgpa sich als Zusammenfithren des
interregionalen. Raumes anbietet, so lésen dieses Schlagwort und die damit
verbundenen Implikationen™ vielleicht das Slatapersche Beharren auf einer anderen
ttalianita Triests im gegebenen Kontext ab. Dazu Tomizza;

Per noi triestini, e giuliani in genere, [Mitteleuropa) é quasi una dichiarazione
d'ufficio della nostra non intera appartenenza italiana, in nome di una diversa
mentalitd di un rigore morale di origine non esclusivamente religiosa, di un
L|1“L‘1Lﬂtt modo di sentire il rapporto con chi ci governa e con chi ci passa
accanto.”

* Zur Auffassung der Komparatistik als dialogische Wissenschaft vgl. Zima 1991 und Zima
1992, 8. 60 - 93
* Strutz 1992, S. 305
¥ vgl. Magris 1999
* Kanduth 1978, S. 55
" Bosetti 1993, S. 50
* Niimlich auch und gerade ein Einbezichen der slawischen Volksgruppen und einiger anderer
chemaliger "Ostblock"-Linder, die dem Mittelenrgpa, um das es gehen soll, so unverzichtbar sind,
wie sie es (mit)geprigt haben. Vgl dazu auch Bonazza 1980. Die Zusammengehorigkeit der
verschiedenen Literaturen innerhalb des beschworenen Mitteleuropa fuhrt Bonazza zurick auf
einen "[...] humus culturale che ha formato C‘i(t’ll('.’ll!lun[(‘, ideologicamente, stilisticamente e
ttm'ltmumnu gl scrittori della Mitteleuropa."(ebd., S. 41

Tomizza 1995, S. 18
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Mittelenropa ermoglicht im gegebenen Kontext ein Weg- und Umdenken der
différences im Sinne nauonalstaatlicher Grenzzichung, Es kann auch einen Ausweg
aus dem Marginalititsschema darstellen, wenn konsequent und ausdauernd an
seiner Inauguration gearbeitet wird.

BloB auf eines sei noch verwiesen: vielleicht ist mit Ara und Magris das
Grenzland zu sehen als eine bevorzugte Wahl-(Heimat) der Schreibenden, die
innerhalb des gesamigesellschaftlichen Gefliges gleichermaBen eine (durchaus
geduldete) Randstellung einnehmen: "La drammatica terra di nessuno della
frontiera, la sbandierata assenza di patria, diviene una confortevolissima patria per
lo scrittore che gioca da tutte le parti la carta dello straniero e del diverso, per
integrarsi cosi nel modo piu saldo e apparentemente pili nobile."*” Umgekehrt
stimmt aber auch, daB fir einen wie Tomizza, dessen éorture thren Ausgang zu
nehmen scheint im Heimartverlust, die rerra di nmessumo die einzig mogliche
Wirkungsstitte bleibt, weil gleichwo die nfegragione salda e nobile unmoglich
erscheint, Im Hort emer verschwommenen différance, dem grenznahen Gebiet, trigt
die/der ExilantIn schwerer als nédg an einer assenga di patria.

5. Literarische Sprachmischung und différance: BewuBtseinsbildung
Ich mochte zurickkommen auf die zentrale Rolle, die der Sprache/Sprachmischung
in der kttérature prinenre zukommt bzw. einer /laboriosita del lingieaggio im Rahmen der
Tnestner Literatur. Die moglichen Motivatonen des Schreibens in einer grofen
Sprache ausgehend vom Standpunkt des eine Minderheit Vertretenden wurden
bereits genannt, aber erneut soll darauf hingewiesen werden, dal3 die langue majenre
durchaus, wie bei Tomizza, mit Spuren der parallellaufenden Varietit durchsetzt
sein kann. Jenseits von bloB isthetischen Uberlegungen® wird bewuf3ter Einsatz
von literarischer Sprachmischung in seinem Werk, besonders dem Roman La miglor
vita funktionalisiert als eine reflektierte Stellungnahme und durchaus das Herstellen
einer Komplizitit mit der impliziten LeserInnenschaft™ der ltteratura istriana.
Tomizza, der sich selbst als ein "[...] nessuno, salvo a riemergere quando
s'incontrerd col paesani, cosa che ormai avviene solamente ai funerali"”
wahrnimmt, wird sich der Aufgabe bewuft, iber die sprachliche Klarstellung seines
Zugehorigkeitsgefiihls die Verunsicherung tiber die eigene Identtit wettzumachen.

* Ara / Magris 1982, S. 118

* vpl. fur eine Typologie Hom 1981, S. 226: Dabei ist besonders hervorzuheben, daB fur
Tomizza der implizite oder explizite Verweis auf den istrischen Dialekt keinesfalls im Zeichen
eines evasonschen Lokalkolorits steht. Die bei Horn aufgelisteten Moglichkeiten des Einsatzes
von Sprachmischung reduzieren sich fir Tomizza allenfalls auf das Tragen auktorialer Aussagen,
das Vermitteln von Einheit in der Mannigfaltgkeit, die Wiedergabe sprachspezifischer Bedeutung
oder eine unmittelbare Zitatebene.

* Die Terminologie des impligiten Lesers verweist nattrlich auf Wolfgang Iser. (Iser 19947)

* Tomizza 1995, S. 135
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Das Ausriumen jedes Zweifels tiber seine emotive Muttersprachlichkeit gerit
Tomizza zur méglichen Losung des Trachtens nach einer Aufhebung der Heimat
différée. Unuibersehbar wird auch den Leserlnnen, die auf den istrischen Dialekt
keinen Zugrff haben, signalisiert, dall hier eine Kommunikation allz nostra®
stattfindet. Freilich geht es thm wohl nicht so sehr um das AusschlieBen der

Lesenden, die nicht an diesem wir teilhaben, sondern vielmehr um das Betonen
eines Auswegs aus dem essere sessuno, das ihn mit dem Heimatverlust iiberkommt.
Wihrend somit gile, daB} die literarische Sprachmischung bei Tomizza die
Grenzen bloBen Asthetisierens hinter sich 1iBt, bleibt doch daran zu erinnern, daf}
diese Vorgehensweise, "[...] wenn sie auch urspriinglich nicht durch die Suche nach
literarischem Ausdruck bestimmt war, doch awch zu einer literarischen Sprache mit
einer starken, sehr personlichen Ausstrahlung fithrte."”® Der FEinsatz der
Dialektismen in La muglior vita, dem Roman, der als reprisentatives Beispiel aus
Tomizzas Schaffen fir eine genauere Analyse herangezogen werden soll, folgt
cigenen Gesetzen, die die Privalenz des standardsprachlichen Italienisch als
Erzihlsprache kompensieren sollen. Tomizza:
Segnalavo al lettore che quella trama familiare [...] aveva un suo svolgimento
pit interno [...] Non mi restava altro da fare se non denunciare la mia
impossibilita di essere maggiormente fedele alla materia narrata, anche
perché mi servivo di una sola delle matrici linguistiche che ispiravano quel
dialetto e nemmeno assunta nella pit familiare versione veneta.”

Die Verwendung des Dialekts zur indirekten Fvokation des mehrsprachigen
Alltags und einer kulturiibergreifenden BewuBtseinslage ist Ausdruck der Haltung
des engagierten Schriftstellers Tomizza, dem die Befriedung der einander
gegenuberstehenden Komponenten seines Ich unverzichtbar ist. Die explizit nicht
transparent und hindernislos gestaltete Ebene der Erzihlsprache trigt dariber
hinaus nicht nur den Folgen eines Exils/einer Heimat-différance Rechnung, sondern
sie gerit zugleich zur Veranschaulichung der différance iibethaupt, also im
eigentlichen Sinne Derridas: die Illusion der sprachlichen Allmacht im Bedeuten
wird gebrochen, und die sich auftuenden Leerstellen und Zwischenriume in der
Hochsprache, die sich an diesen Stellen als impotent erweist, werden behelfsmiBig
durch den Einsatz der jeweils priziseren und verliBlicheren Dialektismen geflickt.
Noch bevor der Versuch unternommen werden kann, eine Analyse der
fremdsprachigen Textstellen in La mighor wta vorzunehmen, muf3 festgehaltcn
werden, daBl Tomizza insofern Zugestindnisse an die nicht dialektal Lesenden
macht, als sich das AusmaB der Dialektismen durchaus in Grenzen halt (113 auf
—— 5
*ebd. S. 66
* Guagnini 1991, S. 105
* Tomizza 1995, . 191




304 Seiten) und niemals mehs als einige wenige anderssprachige Lexeme an einer
Stelle aufscheinen. Dadurch bleibt zugleich der Effekt des Besonderen gewahrt,
denn die zweite Ebene strukturiert unaufdringlich den ErzihlfluB, so daff immer
wieder das rezipierende Bewultsein hinsichtlich des Vorhandenseins des
dialektalen Ausgangspunktes geweckt und geschirft wird. Dariiber hinaus stellt die
Entscheidung Tomizzas, Dialektismen zu kursivieren und durch eine FuBBnote zu
erkliren, innerhalb des kommerziell-erfolgsorienterten Buchmarktes eine
Ausnahme dar — auch auf diese Art sperrt sich etwas im Text dem allzu fliissigen
Dahin- oder gegebenenfalls Uberlesen.

6. Die Evokation des Heimat-Dialekts: von der Unvereinbarkeit mit externer
Hochsprache
Wenn ich wiederholt angedeutet habe, die dialektale Sprachebene werde in La
miglior vita’” teilweise auf indirckte Weise zum Ausdruck gebracht oder nur
angedeutet, so bedarf dies einer genauveren Erklirung. Eine Strategie, die Tomizza
verfolgt, um lingere Passagen in direkter Rede mittelbar als dialektal oder
anderssprachig zu kennzeichnen, betrifft den Hinweis auf die andere Sprache in
einer Bemerkung im Haupttext, etwa in: "[...] mi domandavano in slavo [,,,}"‘“‘ i 7
voce si levo nel croato pit limpido che avessi udito [...]"" etc. Nur an wenigen
Stellen, wo entweder die Kiirze der AuBerung oder die extreme emotive Bedeutung
derselben den Einsatz ganzer Sitze im Dialekt ermoglichen bzw. notwendig
machen, erstreckt sich diese parallele Sprachebene im Roman uber die
syntagmatische Achse. Ansonsten bleibt es bei einzelnen Lexemen, die anstatt eines
hochsprachlichen Wortes gesetzt werden.

Jedoch zeigt sich bereits im Zuge der indirekten Evokation der Varietit die
kennzeichnende Zusammengehorigkeit der Menschen, der comunita di gente mista®.

* An dieser Stelle ist es wohl zielfithrend, einen kurzen Uberblick iiber den Inhalt des Romans zu
bieten: La mriglior wita 1st die Dorfchronik einer istrischen Ortschaft, die von deren Mesner, Martin
Crusich, niedergeschrieben wird. Das Erzahlte erstreckt sich somit Gber ein Menschenleben, und
zwar eines, das zur Zeit der Habsburgermonarchie beginnt, zwei Weltkriege und den italienischen
Faschismus tiberdauert, um schlieBlich im jugoslawischen Staatenkonstrukt zu Ende zu gehen.
Die vielen einzelnen Episoden, die die Chronik ausmachen und die oft in engem Zusammenhang
mit den der Gemeinde zugeteilten Pfarrern stehen, bilden ein homogenes Ganzes, das einen
Einblick in die Lebensgewohnheiten des interregionalen Grofiraums Triest-Istrien ermoglicht.
Istrien wird in La mriglior vita ein- fir allemal zum Hort der verlorenen Heimat, Austragungsort
einer différance auch 1m Leben Tomizzas, der immer wieder signalisiert, welcher Reichtum mut der
verlorenen Selbstverstindlichkeit eines multikulturellen Alltags verloren ging.

*® Tomizza 1996, S. 9

Vebd, S. 42

“ vgl. Tomizza : "..allora qui si ¢ formata una comunitd di gente mista, che non sapeva
veramente fino a che punto — unendosi tra di loro, sposandosi — fosse italiana, fosse slovena,
fosse croata... quindi diciamo che era una popolazione 1brida, mista; si parla ancora oggi il dialetto

)
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Wenn etwa der Frzihler Martin Crusich seiner spiteren Ehefrau Palmira
niherkommt, die als Haushaltshilfe des Pfarrers arbeitet, so unterhalten sich die
beiden natirlich im Dialekt. Es kommt zwischen ihnen zu einer neuen confidenza,
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n b
[-] gid espressa sottovoce nel nostro dialetto."*" Der Dialekt als die eigentliche
Muttersprache wird einmal mehr zum emotiven Vektor,

Zu einer — ebenfalls indirekten — Gegeniberstellung von Standardsprache
und Varetit kommt es in der folgenden Textstelle (es geht um die

’I‘ngebucheimr:lgung cines Pfarrers, Don Stipe, nach einer Triestreise):

Non mi racconto del gruppo di studend scalmanat che per poco non lo
avevano aggredito. Lo lessi nel suo diario, lo sguardo caduto sulle grida in
italiano non in dialetto: "Digli al prete schiavo, acchiappiamo la canaglial" E
sotto aveva annotato nella propria lingua:"Anche la vecchia portinaia del
provvidenziale palazzo nel quale mi ero rfugiato notd che vestivo da
sacerdote slavo, eppure mi accolse nel proprio sgabuzzino quando pia
mormoravo tra me:'Signore, la tua volonta sia fatta, non la mia.""™"

Auch hier erfolgt die subtile Unterscheidung zwischen diaktts und ttaliano, zwischen
la propria lingna und der "fremden" Sprache. Zwischen der Tagebucheintragung Don
Stipes und der Dorfchronik Martin Crusichs findet eine Umkehrung statt, was die
Erzihlsprache betrifft. Durch die Inhalte der italienischen bzw. dialektalen
Passagen in diesem Abschnitt und den Verweis auf die irredentistsch-
friihfaschistische Aggressionsbereitschaft kommt es im Grunde zu einer Diglossie
Gewalt vs. Reflexion.

Diese ist noch ausgeprigter wihrend der Zeit des faschistischen Regimes —
der Dialekt (genauer: die kroatische Komponente) wird endgiiltig zum politischen
Vektor und somit zu ecinem nicht unbedeutenden Risikofaktor Ffir die
Sprecherlnnen. Diese eindeutig definierte Rolle der Varietit (fiir die Faschisten
einfach "delle odiose consonanti accentate")” ermoglicht die Charakterisierung der
Stadt Pisino im Hinterland. Die drohende Gefahr und das Risiko eines Anschlusses
von Martins Sohn Antonio an die Partisanenbewegung werden fir den Erzihler
evident angesichts der linguistischen Prisenz des Slawischen in den StraBen: St
avevo riudito conversare in slavo nella pubblica via e cid mi era sembrato strano,
preoccupante, con tutti quei militari italiani e quei fascisti armati fino ai denti.""

veneto, il dialetto croato..." (Tomizza zit nach Gallob 1983, S. 11 — die relevanten Passagen dieser
Arbeit sind Teile eines Interviews, das von der Verfasserin mit Tomizza gefuhrt wurde)

4 <
Tomizza 1996, S. 59
42 -~
ebd., S. 75

“ebd.,, S. 126

1

ebd,, S. 174
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Nach dem fur Martin durch den Verlust des geliebten Sohnes besonders
tragischen Ausgang des Kreges und den bekannten Wirren um die Zugehérigkeit
Istriens zu Italien oder Jugoslawien fillt schlieBlich die folgenschwere
Entscheidung gegen ein TLT, die im Londoner Memorandum von 1954 getroffen
wird. Als deren lingerfristige Auswirkung ist auch der Zuzug bzw. die Ansiedelung
von Menschen aus dem kroatischen Landesinneren zu sehen. Der Dialekt als
Ausdruck der regionalspezifischen Harmonie® bekommt Bedeutung auch in
Kontrast zur Sprache der neu Angekommenen — die panslawistische Rechnung
geht im dorflichen Mikrokosmos ebenso wenig auf wie im grofien: "Contrastavano
notevolmente i due dialetd: 1l loro, piu ricco di lingua croata, il nostro di locuzioni
italiane inselvatichite dalla zeta aspra."*

[n diesem Zusammenhang stellt sich einmal mehr heraus, daB Tomizzas
Wahrnehmung seiner Heimat (also des Zustandes vor der difffrance im Exil)
bestimmt  wird durch die Uberzeugung von der plurikulturellen
Zusammengehorigkeit im dezentrierten Grenzland, die sich in Gegentiberstellung
mit externen (d.h. einmal italienischen, einmal kroatisch/jugoslawischen)
Elementen bewahrheitet und als einzig anzustrebende Losung anbietet.

7. Eine Typologie der Dialektismen in La miglior vita

Die literarische Sprachmischung im Oezwre Fulvio Tomizzas ist besonders interessant,
weil sich der istrische Dialekt der Adstratwirkung des Italienischen (venefs) auf das
Kroatische und umgekehrt nicht entziehen kann. Daraus ergibt sich, daB der
Einsatz von Dialektismen nahtlos iibergeht in jenen von Lexemen einer tatsichlich
anderen Sprache. Daber geht es nicht selten um Prizision oder affektive
Konnotationen — das Dialekt- bzw. fremdsprachige Wort ist von besonderer
Ausdrucksstirke, da es eine Bandbreite von Bedeutungen/Implikationen abdeckt,
regionale Besonderheiten praziser bezeichnet etc. Tomizza: "[...] esistono oggett,
animali, piante, atti, sensazioni, comandi, esortazioni, che impongono quel solo
V()Clib()l() € non un il“l'()_ Sif\ €850 i['il}iilﬂo_ croato, SI()\'(_‘ﬂO [ I)Crﬁﬂ() [Cdef\cf_)‘“
Damirt ist das Programm festgelegt: welche auch die Erzihlsprache ist, gewisse
Zugestindnisse an den regionalen Sprachgebrauch sind unvermeidlich. Dergestalt
laBt sich erklaren, daB eine Typologie der Verwendungsformen von literarischer
Sprachmischung, wie sie Andris Horn vornimmt (Horn 1981), in reflekderter
Regionalliteratur nur bedingt giiltig sein kann. Die asthetische Tragweite dieses
Stilmittels ist bei Tomizza bloB als mittelbare Folge seiner Konzeption des
Schreibens aufzufassen. Thm geht es um Authentizitit, nicht im Sinne eines simplen
Lokalkolorits, das z.B. die evasive Funktion des literarischen Textes unterstitzt,

sondern in emotiver und personlicher Hinsicht.

= vgl. Tomizza 1995, S. 79
“ Tomizza 1996, S. 248

T Tomizza 1995, S. 138

34

Fir Tomizza ist der Dialekt naturgemall eine stark emotionalisierte
Ausdrucksform, denn er bedeutet seine erste, intuitive Mutter- und
Umgangssprache. Stirker als bei einer nur phonetische Besonderheiten
aufweisenden bzw. um einige Lexeme erweiterten diatopischen Varietit derselben
Sprachgruppe treten bei einer Sprache (einer selten verschriftlichten parlata
obendrein), die einer ausgeprigten Adstratwirkung unterliegt
Bedeutungsverschiebungen groBeren AusmaBes auf. die deren emotive Intcnsi;n';
vertiefen *

Aus einer genauen Analyse von Tomizzas opus magnum istrische
Dotfchronik, ergeben sich nun schlieBlich folgende sic]l))cn grﬁ[t:f i?u(iirllcslrlﬂj;ll:;:
weit  gefalte)  Gruppen von  Dialektismen, Im  Bereich Natur oder
Naturverbundenheit (37 Fille) werden von mir simtliche Ausdriicke und
Wendungen zusammengefaBt, die unmittelbar Pflanzen, Tiere etc, bezeichnen oder
die in Zusammenhang mir der ungezwungenen Naturverbundenheit der Menschen
stehen. Aus der Situierung der Romanhandlung im lindlichen Raum, dessen
Wirtschaft ausschlieBlich auf dem primiren Sektor beruht, ergibt sich diese von
selbst. Dialektismen kommen zum Einsatz, wenn in der Ho&haprachC sperrige
Umschreibungen (die schlieBlich doch in einer Anmerkung am Seitenende ihren
Platz finden) die Erzihlung allzu sehr verzogerten bzw. wo zur denotativen eine
deutlich konnotative Funktion fiir den Erzihler(Martin Crusich)/Autor(Fulvio
Tomizza) tritt.”” Ein Beispiel fiir die Prizision eines dialektalen Ausdrucks im
gegebenen Kontext bildet die Wendung "la vigna dai cavales’ mit der FuBnote: "Da
‘capo’, in dialetto cave: i capi della vite su cui spuntano gl occhi, destinat a diventar
tralci."™ Deutlich stehen einander hier kompakte Umgangs- und komplizierte /-
ende Hochsprache gegeniiber. Die Armut letzterer wird im Dialekt kompensiert, da
konkrete Anforderungen, die eng mit Lebensgewohnheiten und vorherrschenden
Aufgabengebieten zusammenhingen, die  Ausformung  einer Fachsprache
begiinstigen. Daneben tauchen oft einzelne Worter auf, die zwar eine konkrete
Entsprechung in der Standardsprache finden, hier jedoch eingesetzt werden, um

M o - -

‘\ . P o1 o die fol a £ . s !
' dtf.lf ,lsll.\l.hlu“l{l(_h ist die folgende Klirung einiger Dialektismen: "Le graie' (dallo sloveno
[Odgrajatt, cingere) che delimitano le nostre strade di ghiaia, mal sopportano di venir chiamate
siept’ B £ e + d
stepi’. La fragranza di umili piatti accompagnati dalla polenta e consumati nella sola luce del
focolare doveva continuare a conservare quel sacrale senso 'domicio' che in altri luoghi
corrisponde s :

'casereccio’. Lo stagno all'inizio o alla fine del vilaggio in cui si abbeverano le
mandtie di ritorna dal pascolo, & passato dal latino al ladino senza alterarsi troppo, ed ¢ divenuto
dil. not l'irrinunciabile 'laco'.” (Tomizza 1995, S. 180) Die angefithrten Lexeme sind allesamt in La
miglior vila wiederzufinden — die zitierte Passage hilft emnmal mehr, die Motivationen des Autors
;/.qun-\ Einsatz der Sprachmischung nachzuvollzichen

‘Wobci freilich zu bedenken bleibt, daB der Erzihler schreibt, wie er spricht — fir ihn ist das
dialektale Wort das sich natiitlich anbietende. Andererseits wird vom Autor auch aus den
genannten Grinden ganz bewuBt ein Dialektismus dem Erzihler unter die Feder geschoben.

Tomizza 1996, S. 19 -
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die langue du récit aus ihrer standardisierten Verankerung zu 16sen.”’ Anderswo hangt
der Finsatz eines Dialektismus eng zusammen mit der Position des Erzihlers, fir
den La miglior vita nicht zuletzt die Niederschrift seiner Lebenserinnerungen
E)Cl]{'l”("’.

Der dialektale Bezug auf die Natwr kann auch in leicht scherzhaften
Momenten aufblitzen, etwa wenn Martin nach vollzogenem Geschlechtsverkehr
mit Palmira auf Anraten Don Stipes das Hochzeitsvorhaben beschleunigt, selbst
wenn dazu offenbar kein AnlaBl besteht: "[...] forse avevo seminato in fek di
luna[...]", dazu die Informaton: "Momento di infeconditi che seguirebbe al
formarsi della luna nuova."> Mit einem Augenzwinkern scheint der Erzihler den
Satz geschrieben zu haben — die Sexualitat (der Zeugungsakt) wird verglichen mit
der Aussaat.

Als zweite Gruppe einer Typologie der Dialektismen in La miglior vita wurde
der Komplex der emotiven Funktion (17 Falle) ausgemacht, der im konkreten die
indirekte Charakterisierung einzelner Personen oder das Vermirtteln von
Empfindungen/Eindriicken bezeichnet. Einerseits erfolgt die Nennung von
Begriffen wie santolo fir padrine” pampele fiir sctocco,” Sozz fir fighooi,” oder
barba/ gnagna fir i/ wa™ Andererseits finden sich Situatonen, die aufgrund ihrer
besonderen Bedeutung fir den Erzihler markiert werden durch den Einsatz eines
Dialektismus. Wenn ein Sohn am Totenbett des Vaters voll Schmerz Tara!
ausruft,”” so vertriige dieser Augenblick tiefster Betroffenheit nicht ein
Transponieren aus dem Dialekt in die Hochsprache (Babbol). Ahnliches gilt fiir die
Adjektive déstojan und talian® die einmal das Glaubensverstindnis Don Stipes, das
andere Mal die Einstellung der Grenzbevolkerung zu Italien besser und praziser zu
bedeuten vermdégen als die Entsprechungen degno und italiano. Auch wenn Don
Stipe angesichts des verinderten Verhaltens von Martin, der zum ersten Mal
verliebt ist, hinderingend ausruft: M/adost, miadost!”” so kommt dieser Ausruf aus
tiefster Secle — der vom Panslawismus tberzeugte Pfarrer hitte und hat nicht

Giovents, groventit! gerufen.
Wenn ich als dritten Typ regionale Spezifika (14 Fille) anfithre, so
ist darunter zu verstehen, dall mit dem Dorfleben eng in Zusammenhang stehende

* vgl. dazu die bei Deleuze und Guattari erwihnten fensenrs (vgl. Deleuze / Guattan, 1989, S. 41),
die die fangue majenrs an ihre Grenzen treiben und schlieBlich eine déferritorialisation der grofBien
Sprache bewirken (vgl. ebd., S. 29£)

** Tomizza 1996, S. 66

% ebd,, S. 36

ebd., S. 131

¥ ebd., 8. 217

*ebd,, S. 42

" ebd,, S. 82

* ebd. S. 51 u. 8. 69

* ebd,, 8. 57
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l..lrﬂzlt htungen, Ereignisse, Gepflogenheiten, auch konkrete Gegenstinde im
Dialekt genannt werden, der sich einmal mehr als priziseres Sprachregister
herausstellt. Die Wendung butar [1] ; bronzi (buttar la brace)® beschreibt eine der ssoure
ritichs. anh sppr Mot s Rsnbrshskla ! ;
;_u)‘” i]r,‘ anhand  derer .\Llr..m_ die Empfinglichkeit der Landbevolkerung  fiir
(‘\xll tismus cl:zrs.rcilt‘ Begriffe wie /% savrine ("Donne slovene dei mont di
Capodistria. I savrini sarebbero originari dei territori bagnat dalla Sava.").*' # laco
: ; _ 2 che
avviene alla copertura di un edificio. FE voce friulana.").? 2 ("Voce loc
e I ol s icio oce frmLumf Rl ) gun3y ("Voce locale,
probabiimente onomatopeica, per indicare un complessino musicale rustico."* etc.

nge & -n 2
("Stagno, dove si abbeverano i buoi.". vegl. auch Anm. 48)¢ j/ licof ("F

gehoren zur Region wie die Sprache, in der sie ihre einzig entsprechende
Bedeutung finden. ‘

Im Zusammenhang mit der Gruppe direkte /erlebte Rede (21 Fille)
mochte ich erneut hinweisen auf die Tatsache. daf} ganze Satze im Dialekt nur d:lﬂ‘é
wiedergegeben werden, wenn die Kiirze der Aussage dies erlaubt. Als Beispiel einer
erlebten Rede sei die folgende Stelle angefithrt: eine Frau entdeckt eine
Selbstmérderin im ( )chsentiimpel

) und benachrichtigt sofort die anderen
Dorfbewohner, allen voran den Pfarrer: "Era andata ad abbeverare I armenta, nel
laco aveva visto qualcosa d'insolito." (armenta wird erkliirt: "Mucca, nella parlata
locale.")” Die Entscheidung fiir das dialektale Lexem, gegen die bedeutungsgleiche
hochsprachliche Variante, impliziert die Wiedergabe der direkten Rede der Frau,
die ja in der istrischen Umgangssprache erfolgte. In Fillen wie diesem werden
Dialektismen durchaus zum Stilmittel.

Ein nichster koharenter Komplex wird zusammengefaBt als Eigennamen
(10 Fille) von Orten oder Personen, auch deren Spitznamen, die sich aus dem
Dialekt/dem Kroatischen hetleiten. Zur Illustration seien genannt der Dorfname
Valenga ("Kuga in croato significa peste.")* und die Koseform Maliza ("Piccola. in
croato: milica"),”’ |

Der sechste Punkt meiner Typologie umfafit in FuBnoten vom Autor
gegebene Zusatzinformationen (5 Fille), die zwar nicht Ubersetzungen einzelner
Dialektismen sind, die jedoch mégliche Verstandnisprobleme auszuriumen helfen,
Wo angenommen werden kann, daB der Leser iber gewisse Aspekte der
Regionalkultur nicht ausreichend informiert ist. Diese Strategie verfolgt Tomizza
zum Beispiel anliBlich der Erwihnung zweier %igcum'1'srmn:1n'"“““ oder des

@

ebd, S. 11
61 S
" ebd., S. 23
& i

ebd,, S, 53
63 "
“ebd,, S. 77
64 .

ebd., S. 78
&

ebd., S. 90
66

ebd,, S. 96
@

"ebd., S, 83
68
vgl. ebd. S. 48
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glagolitischen, des ersten slawischen, Alphabets.®” Interessant ist eine solche
Vorgehensweise von seiten eines Autors, da sie Riuckschliisse zuliBt auf das Profil
seiner/-s idealen Leserin/-s, die/der vielleicht gewisse FuBnoten zu uberlesen sich
leisten kann, Fur alle anderen werden des weiteren Anspielungen auf Redensarten
wie im néchsten Zitat expliziert: "[...] lei alta, dritta e stranamente forte di petto, da
sembrare piuttosto una mezza furlana |..|", wird eine Frau beschrieben, und die
leicht frivole Bedeutung am Seitenende enthiillt: "Dal detto popolare: La dofe de/
Frind, tete ¢ cul"™

Die letzte Gruppe, Wortspiel und Lautmalerei (13 Fille), bezeichnet
natirlich nichts unbedingt der dialektalen Sprachebene Vorbehaltenes, aber ich
meine doch, daB in La muglior wta Lautmalerei 0.d. hinsichtlich des regionalen
Moments insofern von Bedeutung ist, als diese oft das Nachahmen der Melodie
eines Dialekts oder eines fremdsprachigen Akzents bedeutet. Wenn also der
polnische Pfarrer als Zugestindnis an die SommerfrischlerInnen, die vor der Hitze
des Kiustenstrichs ins Hinterland flichen, einen sermoncino in italienischer Sprache
seiner Predigt hinzufigt, so klingt dieses Predigtchen fiir den Erzahler wie folgt: "in
prinzipio Dio fava la luze e fava la tera, fava li useli del ziel e il pesse del mar, e zio
che Dio fava il suo inimico disfava e Lui un zorno li disse: dimonio, no xe justo
disfare zio che il wo Dio ga deziso di crehare."” Solches kann nicht zuletzt gelesen
werden als eine durchaus nicht allzu feierliche messinscena des multkulturellen
Kleintaumes.

Anhand dieser Typologie sollte gezeigt werden, wie facertenreich bei
Tomizza der Dialekt als zweite Sprache unter der langwe du réczt hervortritt. Dabei,
und auch das mull unterstrichen werden, verkommt die dezentderte
Umgangssprache keineswegs zu einer sich als arm darstellenden Varietit, sonderm
Tomizzas als primir anzunehmendes Ziel wird erfiillt: die Zusammengehorigkeit
der comunita di gente mista wird mittels sprachlicher Mittel betont und der Autor als
ein zu ihr Zihlender erkannt. Zugleich enttarnt der sich in einer Heimat-différance
schmerzlich nicht aufgehoben Fuhlende durch den Einsatz der parallellaufenden
Sprachebene die différance in der signification iberhaupt: die Hochsprache wird in
ihrer Unzulinglichkeit bloBgestellt, und der Irrglaube an ihre absolute Allmacht
wird durch das Mittel der Sprachmischung ansatzweise ausgeriumt oder wenigstens
unubersehbar aufgezeigt.

8. Schlufifolgerungen
Nicht grundlos sieht Johann Strutz Tomizza als einen Autor, in dessen Werk
schroffer Antagonismus, zugleich jedoch eine Bereitschaft zum Dialog zum

o vgl. ebd,, S. 44
" ebd., S. 183
" ebd.,, S. 28
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.-'\fusdruck gebracht wiirden,” denn dieses unbedingte Bediirfnis des Thematisierens
eines soziokulturellen Traumas resuldert aus dessen petsonlicher Betroffenheit, I 4
miglor vita verdeutlicht, zwei Jahrzehnte nach Erscheinen seines Romanerstlings
Materada, daB3 es fir den exilierten Schreibenden kein Vorbeidenken an dt:r
intedorisierten Konfliktsituation gibt. Die éorture greift unweigerlich stets von
neuem zuriick auf ein bekenntnisihnliches Muster, das auf das Eingestindnis der
Selbst-Entfremdung im Rahmen der Heimat-différance hinausliuft. Dies bedeutet
einen Schreibenden, der seine literarische Tiatigkeit als verantwortungsvolle, ja im
konkreten Fall: —beladene, Aufgabe ernstnimmt, sich zu einem Sprclchcr macht,”
dessen Bemithung um Objektivitit in der gespannten Grenzlandsituation ihn
jedoch zugleich in eine unangenchme Position des Dagwischer bringt.™

Die besondere Qualitit des Heimatverlusts im 'I'nlvsrim-r,”isrr:sclwn
Zusammenhang beruht auf der scheinbaren Nihe zum Mittelpunkt der différance-
Sehnsucht nach heimatlicher Ganzheit: das regionale Gefiige bleibt mrlseincr
konkreten Riumlichkeit zuginglich, doch ging es seiner emotiven "Stimmigkeit"
verlustig und stempelte dadurch Tomizzas Generation zu einer rast- und ruhelosen
Gemeinschaft, die allem Hin- und Hersiedeln zum Trotz, die Zwischenriume des
différance-Netzes nicht aufheben kann

Fir Tomizzas Schreiben einer /[ttérasure mineure, seiner lefferatura istriana,
bedeutet dies ein Ringen um Aufmerksamkeit fiir das Dilemma der sich
vetlierenden comunita di gente mista, zugleich allerdings ein Hervorheben der
Unzulinglichkeit der erzihlenden Hochsprache. Der Zustand der istrischen
Heimat-difféirance liuft also unweigerlich hinaus auf eine Absage an jede
logozentristische Naivitit und eine besondere Aufmerksamkeit auf di.c différance in
der Sprache tibethaupt

Fulvio Tomizza, der zu Pfingsten 1999 verstorben ist, muB als einer
verstanden werden, der vor seiner Verantwortung als Mittler nicht zuriickschreckte,
Es bleibt abzuwarten, ob die in seinem Werk sich abzeichnende Heimat-différance

a2 vgl. Strutz 1992, S. 309

* vgl. dazu Deleuze und Guattari, die diese Reprasentationsfunktion nicht zuletzt durch eine
pragmatisch gelagerte rareté de talents innerhalb der fittérature minenre erkliren: "[...] ce que l'écrivain
tout seul dit constitue déja une action commune, et ce qu'l dit ou fait est nécessairement
P_nlmquc. méme si les autres ne sont pas d'accord." (Deleuze / Guattari 1989, S 31)

" "[..] 1o ho detto delle cose molto scottanti, molto vere, e non me 'hanno pcrdoﬁ;un insomma,
anZ{... qui in Jugoslavia non sono potuto venire per dieci anni, mi hanno tolto anche il
lasciapassare, e a Trieste non dovevo frequentare certi ambienti." (Tomizza zit. nach Gallob 1983,
S. ;H) — der dergestalt verkannte, sich als Vermittler wollende, engagierte Schriftsteller endet
zwischen den Stihlen in einer ideologisch (iberheizten Atmosphire, die dem sachlichen Mittler
keinen Platz einriumen will. Geichrer als filojugosiavo, verschrien als irredentista: so spiegelt sich
TO!I—HZZHH Selbstwahrnehmung als "italiano e slavo, in definitiva né slavo né italiano” (Tomizza
1995, S. 65 wund weist ihm erneut den Platz des Ungewollten, AusgestoBenen,
Landesvertriebenen zu. ‘ ’
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erhalten bleibt oder die Zukunft des sich zusammenschlieBenden Europa eine
Aufhebung dieses Zustandes in den Landern an der Grenze bewirken wird konnen.
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Eine Dichterin im Exil — der Dichter als Emigrant
Marina Cvetaeva, Paris und die 1. Welle der russischen Emigration
Eine Anniherung

Hildegard Haberl, Wien/Paris

Exil, [lat. exilium, zu: ex(s)sul = in der Fremde weilend,
verbannt; Verbannter|: langfristiger Aufenthalt auflerhalh des
Heimatlandes, das auf Grund von V'erbannung, A usbiirgerving,
Veerfolgung durch den Staat oder unertréiiglichen politischen 1 erbéltnissen
verlassen wurde

Emigrieren: [lat. emigrare, aus: e(x) = aus, weg u. migrare] sein
Land [freawillig] ans wirtschaftlichen, politischen, religisen w.a. Griinden
verlassen; auswandern’

Heimat ist nicht die Zufilligkeit eines Territoriums, sondern die
unbestreitbare Tatsache der Erinnerung und des Blutes. Entfernt von RuBland
zu sein, RuBland zu vergessen — davor kann nur der Angst haben, fir den
RuBlland etwas ist, das auBer seiner selbst liegt. Wer es in sich trigt, der verliert
es nur gleichzeiig mit seinem Leben [.] Fir Lynker, Epiker und
Mirchenerzihler ist es besser, RuBland aus der Ferne zu schen, das ganze
RuBland vom Firsten Igor bis zu Lenin, als im fragwiirdigen und
blindmachenden Kessel der Gegenwart zu schmoren. Auflerdem ist es fiir den
Schriftsteller dort am besten, wo man ihn am wenigsten am Schreiben (am
Atmen) hindert [...] Aber in RuBland wird doch geschricben! — Ja, aber mit
Streichungen durch die Zensur und unter Androhung von literarischer
Denunziation, und man kann nur tber die heldenhafte Lebensfihigkeit der
sogenannten sowjetischen Schriftsteller staunen, die schreiben, wie das Gras
unter den Gefangnisfliesen wichst — trotz alledem und allem zum Trotz. Was
mich betrifft, so werde ich nach Ruflland nicht als geduldetes Relikt der
Vergangenheit zuriickkehren, sondern nur als erwiinschter und erwarteter

Gast.’

Marina Ivanovna Cvetaeva, eine der bedeutendsten Dichterinnen der russischen
Moderne, ist Teil der 1. von drei Emigratonswellen aus Ruflland im 20.

' Duden, in zehn Banden, Mannheim, Leipzig, Wien, Zurich: Dudenverl., 1999, 1016 u. 1131

2 Antwort der Lyrikerin Marina Cvetaeva auf eine Rundfrage, die 1925 von der Exilzeitschrift
wAuf eigenen Wegen" (Sveimi putjarir) an prominente ExilschriftstellerInnen gerichtet worden
war: was sie von Sowjetruflland und einer eventuellen Heimkehr hielten;

Zitert nach Razumovsky, Maria, 1994 [1981], Marina Zwetajewa. Fine Biographie,
Frankfurt/Main: Suhrkamp, 194

Beim Zitieren der russischen Eigennamen habe ich mich an die (sehr unterschiedlichen)
Transkriptionen der jewetligen Publikation gehalten.
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Jahrhundert.” Sie lebt zwischen 1922 und 1939 in der Emigration, in Berlin, Prag
und zwischen 1925 und 1939 in der Pariser bankiexe.* Bis zum Beginn der 30er Jahre
ist diese Zeit eine sehr fruchtbare im Schaffen Marina Cvetaevas. Danach wird das

Leben fiir sie und ihre Familie immer hirter, die Not unertriglicher, das Schreiben
schwieriger. Die Zeit des Exils ist nicht der erste Kontakt M. Cvetaevas mit Pasis.
Bereits im Alter von sechzehn Jahren (1909) verbringt sie ihre Sommerferien in
dieser Stadt, die drei Jahre spater auch ein Ziel ihrer Hochzeitsreise ist.® Thr Mann
Sergej Efron kimpft im Biirgerkrieg auf der Seite der WeilBgardisten, deren
Niederlage den Grund fiir die Emigration der Familie bildet. Durch ein
sowjetisches Dekret von 1921 (bzw. 1924) wurden die Emigrantlnnen zu
sogenannten apatrides. Dieses Dekret entzog ,,antibolschewistischen® RussInnen im
Ausland die Staatsbiirgerschaft. Es ist zu betonen, dass der Ausdruck apatrides zur
Beschreibung dieses "besonderen" Statusses neu erfunden werden muBte® 1937
wird M. Cvetaeva ihre sowjetische Staatsbiirgerschaft erneuern, um 2 Jahre danach
in ihr Land zuriickzukehren.

Fir die vorliegende Arbeit habe ich versucht, Eindriicke des Exils in M. Cvetaevas
in Paris verfaliten Prosatexten, Briefen und Gedichten zu finden. Eine allgemeine
Darstellung der russischen Gesellschaft in der Pariser ]irmgra[ionT wird mit diesen
literarischen und personlichen Eindriicken verknipft. Der Beschreibung eines
groBartigen kulturellen Netzwerkes sollen auf diese Weise Zeugnisse einer Frau
gegeniibergestellt werden, die als Einzelgingerin, Rebellin und unbindiger Geist
charakterisiert wird,

Die Frage nach einer Literatur der Emigration kann den AnlaB dazu bieten,
Zusammenhinge und Widerspriiche zwischen kulturtragendem Kollektiv und
tragischem Einzelschicksal, zwischen Netzwerk und Individuum aufzuzeigen. Die
Literatur der Emigration ist gemifl dem amerikanischen Historiker Marc Raeff
unter einer Art Doppelperspektive zu betrachten, unter einer, die sich zeitlich nach

' Emigrationswelle 1: eine unmittelbare Folge des bolschewistischen Umsturzes 1917 und des
anschlieBenden Burgerkrieges.

Emigrationswelle 2: eine Folge des zweiten Weltkrieges, als sich fiir eine Reihe von
Sowjetbiirgern die Méglichkeit ergab, die UdSSR im Schutze der deutschen Truppen 1943/44 zu
verlassen oder 1945 in Westdeutschland zu bleiben.

Emigrationswelle 3: ecine Folge der Enttiuschung der intellektuellen und kiinstlerischen
Oberschicht iiber die Kurzfristigkeit des ,Tauwetters nach Stalins Tod (1953-1965), die
riucklaufige Entwicklung der liberalen Ansatze, vor allem aber eine Folge der aktv kntischen,
protestierenden Reaktion dieser Schicht, der die sowjetische Fithrung auBer Verfolgungen in der
UdSSR auch durch Ausweisungen und Ausreisegenchmigungen Herr zu werden suchte. Der
Hohepunkt der dritten Welle lag in den siebziger Jahren.

vgl: Kasack, Wolfgang, 1996. Die russische Schniftsteller-Emngration im 20. Jabrbundert. Beitrige zur
Geschichte den Autoren und thren Werken, Miinchen: agner, 11

: Bellevue, Meudon, Clamart, Vanves

5 Kax kun, FOpnit, 1996, | seracsekuii [apiok®, in: Marina Tivetaeva. Un chant de vie, Actes du
Colloque International de 1'Université Paris IV, 19-25 octobre 1992, Paris: YMCA-Press, 77-101

% vgl.: Raeff, Marc, 1990. Russia Abroad. A Culrural History of the Russian Emigration, 1919-1939,
New York/Oxford: Oxford University Press, 16

¢ vgl: z.B. jene M. Raeffs, ebd.




hinten richtet und den Einfluf der vor dem Exil bestehenden Literatur in ihren
Blickwinkel mitaufnimmt. Es ist hier vom sogenannten ,Silbernen Zeitalter”
russischer Literatur die Rede. Auch wenn Marna Cvetaeva keiner der bekannten
literarischen Gruppierungen, wie dem Symbolismus, Akmeismus oder Fururismus
angehorte, war sie doch Kind dieser vor allem fir die Poesie so kreativen und
innovativen Zeit und machte bereits seit 1910 in Literaturkreisen auf sich
aufmerksam.® Die zweite Perspektive betrachtet die Zusammenhinge der Literatur
der Emigrantlnnen mit der jungen sowjetischen Literatur, deren beider
Ausgangspunkt wiederum das Silberne Zeitalter mit all seinem kreativen Potential
darstellt. Diese Perspektve richtet sich nach vorn und stellt sich das Jahrhundert
iiberschauend die Frage, ob es nun eine, oder zwei russische Literaturen gibt
Marina Cvetaevas Werk steht im Spannungsfeld dieser Frage. Sie ist Dichterin der
Emigration, bleibt aber stets einer besonderen, sich aus dem Silbernen Zeitalter
ergebenden Tradition verhaftet, stets zerrissen zwischen dem Hier und dem Dort, in
RuBland - eine Dichterin ohne Bucher, in Frankreich - eine Dichterin ohne Leser.

[--] hier ist JENES RuBland, dort ist das ganze Ruflland. Fiir das hiesige ist in
der Kunst das Vergangene zeitgendssisch. RuBland (ich spreche von Ruflland,
nicht von den Behérden), RuBlland, das Land der Fithrenden, fordert von der
Kunst, daB sie fithrt; die Emigration, das Land der Zurickgebliebenen, will,
daf} sic mit ihr zusammen zuriickbliebe, das heifit unaufhaltsam riickwirts
rolle. In der hiesigen Ordnung der Dinge bin ich Nicht-Ordnung der Dinge.
Dort wiirde man mich nicht drucken — aber lesen, hier werde ich gedruckt —
aber nicht gelesen. (Ubrgens, mit dem Drucken hat man auch schon
aufgehort). Das Wichtigste im Leben des Schriftstellers (in der zweiten Halfte)
ist das Schreiben. Nicht: Erfolg erringen, sondern: fertighringen.™

La société emigrée
Die russische Emigration der Jahre 1920 bis 30 stellt fiir den Historiker Mark Raeff

ein Phinomen s gemeris dar, das nicht nur als ein Kapitel der russischen
Kulturgeschichte behandelt werden sollte, sondern, bedingt durch den

8 vgl: Loseff, Lev, 1988. ,,Marina Tsvétaiéva®, in: Etkind E., Nivat G., Serman 1, Strada V. (Hg.),
Histoire de la littérature russe — Le XXe siécle **: La Révolution et les années vingf, ibets. aus dem
Russischen v. Anita Davidenkoff, Paris: Fayard, 126-153

In die Beschreibung der wesentlichen Zige des Cvetaevschen Stls, wie das formale
Experimentieren (Worttrennung durch Bindestrich, Enjambement innerhalb der Zeilen, Vorliebe
fiir die Ellipse, klangassoziative Fugungen, usw.) wird der Einflul} des Kinos als Quelle neuer
Ausdrucktechniken sowie die starke feministische Position in threm Wetk miteinbezogen.

. vgl.: Raeff, Marc, 1988. ,,La culture russe et I’émigration”, in: Etkind E., Nivat G., Serman ] 8
Strada V. (Hg.), Histoire de la ittérature russe - Le XXe siécle *:La Révolution ef les années vingt, Gbers. aus
dem Engl. v. Daria Olivier, Paris: Fayard, 86

"0 Zwetajewa, Marina, 1989. ,,Der Dichter und die Zeit", in: Ein Gefangener Geist. Essays, aus dem
Russ. tibettr. und mit einem Nachwort versehen v. Rolf-Dietrich Keil, Frankfurt/Main:
Suhrkamp, 53
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interkulturellen Austausch, einen bedeutenden Aspekt in der kulturellen und
intellektuellen Evolution Westeuropas der Zwischenkriegszeit darstellt,

In seinem Buch Russia Abroad: A Cultural History of the Russian Emigration, 1919-1939
versucht Raeff zu zeigen, wie es russischen EmigrantInnen gelungen ist, trotz
geographischer Verstreuung, soziodkonomischer und politischer Handicaps ein
kiinstlerisch und  kreativ titiges Leben im Exil fortzusetzen. Fines der
Charakteristika der russischen Fluchtbewegung stellt fiir ihn die grofle Zahl der
Emigrantlnnen dar."" Hervorzuheben ist die bedeutende Zahl der intellekruell und
kiinstlerisch titigen Menschen, die sich neben Soldaten, von ihren Giitern und
Besitzungen vertriebenen Gutsbesitzern, Kaufleuten, Industriellen sowie Beamten
des alten Staatsapparates zur Emigration entschieden bzw. entscheiden mufBten.'
Raeff spricht von ihnen als Kulturtrager bzw. von sozio-kulturellen Eliten der Zeit
vor 1917, zu denen auch M. Cvetaeva zu zihlen ist 1>

Um 1924 ubernimmt Paris von Berlin die Rolle des »Produktonszentrums*
russischer Kultur im Exil. Anfangs dachten die meisten Emigrantlnnen an eine
baldige Ruckkehr in ihr Heimatland und organisierten ihr Leben auch
dementsprechend, d.h. sie versuchten ihr , russisches* Leben fortzusetzen.

They were determined to act, work and create as part and parcel of Russa,
even in a foreign environment. They needed ,,producers® and , consumers® of
cultural ,,goods* and values maintained in exile. Russia Abroad was a society
by virtue of its firm intention to go on living as ,,Russia®, to be the truest and
culturally most creative of the two Russias that political circumstances had
brought into beeing. Though it was a somewhat distorted society in strictly
sociological terms — including its demographic makeup, as we shall see — the
émigrés did think of themselves as a ,,country or society. They strove to act
creatively as if the emigration represented Russia in the fullest cultural and
philosophical sense.™

Jenseits der Grenzen definiert sich die russische Identitit in erster Linie iiber die
gemeinsame Sprache, trotz der sehr heterogenen ethnischen und ideologischen

"' Raeff stiitzt sich auf eine Schatzung von Sir John Hope Simpson, der fir das Datum 1. Jinner
1922 folgende Fliichtlingszahlen angibt: in Polen 150 000180 000, Deutschland 230 000-250
000, Frankreich 60 000-68 000, Osterreich 3000—4000, Tirkei 30 000-35 000, Finnland 19 000—
20 000, Tschechoslowakei 50006000 usw. — insgesamt zw. 623 600 u. 742 700; vgl.: Raeff, ,La
culture russe et I'émigration®, a.a.0., 859-860

l?lES(' Zahlen dndern sich natidich betrichtlich im Laufe der Emigration.

" vgl: Schlogel, Karl (Hg.), 1994. Der groffe Excodus. Die russische Emigration und ihre Zentren 1917 bis
1941, Minchen: Beck, 11

" Wie auch die Schriftstellerlnnen: Merezkovskij D.S., Bunin LA, (Nobelpreistrager von 1933),
Teffi N.A., Slonim M.A., Zajcev BK., Kuprin A.L, Berberova N.N,, Chodasevi¢ V.F. uv.a; vgl:
Kasack, a.2.0., 11

" Raeff, Marc, 1990, .22.0., 5
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Zusammensetzung der EmigrantInnen. Die Sprache bildet auch das Bindeglied
zwischen den Zentren der Diaspora, u.a. in Form von Briefkontakten.'®

Wie wurde nun aber das Hauptziel der Emigrationsgemeinschaft, die Erhaltung der
russischen Sprache verfolgt? Zur Erhaltung und Weitergabe der Sprache waren
Institutionen notwendig, die sich in der Emigration im allgemeinen und in Paris im
speziellen sehr rasch etablierten: Kirche, Schule, Verlage, Zeitungen und
Zeitschriften, Vereine, Literatur- und Kinstlerclubs (von denen die wichtigsten
gemill R. H. Johnston Kocevye, Orgjusk, die von Merezkovskij und Z. N. Gippius
gegrundete und gefthrte ,,Griine Lampe* und die 'I‘urgenev-Kiinst]erkGeseIJschaft
waren), Studenten- und Jugendgruppen, Theaterensembles, Altersheime,
Wohltitigkeits- und Berufsverbinde sowie Dutzende von Hilfskomitees,'® Im
Unterschied zu kiinstlerischen und intellekruellen Ausdrucksformen, die keiner
kulturraumspezifischen linguistischen Form (Malerei, Musik, Tanz) bedurften und
relativ schnell von den Gastkulturen assimiliert wurden'’, blieb das geschriebene
und gesprochene (russische) Wort s»strenger™ bewahrt, d.h. es wurde durch oben
erwihnte Institutionen aktiv in Umlauf gehalten. Die Veranstaltungsorte konnten
Stadthallen und  Auditorien der Universititen sein oder kleine Cafés,
Privatwohnungen oder gelegentich der American Women's Club in der Rue de
Chevreuse. R, H. Johnston nennt  als weitere  Raumlichkeiten  des
Zusammentreffens und Austausches die Turgenev-Kinstler-Gesellschaft in der
Rue Pigalle, das wzwielichtige® Café Lz Bo/e in der Rue I'Hirondelle im Quartier
Latin, die Cafés am Montparnasse: Iz Rotonde und I e Dime.'®

Als Ort der philosophischen und theologischen Reflexion diente vor allem

das St. Sergius-Institut in der Rue de Crimée. Dieses Institur existiert nach wie vor,
wenn auch die I ehrveranstaltungen mittlerweile in franzosischer Sprache gehalten
werden. Nikita Struve erwihnt es in seinem Buch Soixante-dix: ans d Emigration russe'®
unter der Rubrik ,»Organisations et associations issues de I"émigration russe™. Als
weitere, aus der russischen Emigration hervurgcgangcne Organisationen und
Einrichtungen, sind die b’ereits 1875 gegrindete ,:Bibliothéque Tourguéniev sowie
der Emigrationsvetlag ,,Editions Ymeca-Press® zu nennen. Dieser Verlag spielt(e)
eine sehr wichtige Rolle, da er zahlreiche Werke von Schriftstellern der russischen
Emigration herausgab und -gibt. Die russische Emigration liefert auch im Bereich
der philosophischen Spekulation und des religiosen Denkens einflussreiches
Gedankengut, zB. in der Person des Philosophen Léon Chestov, der an der
Akzeptanz des Existenzialismus in der westeuropiischen philosophischen Welt

® Diese Zentren waren neben den kulturellen Hauptstidten Westeuropas, Gallipoli
(Griechenland), Istanbul, Sofia, Belgrad, Riga, Tallinn, Helsinki, Warschau, Rom, Charbin
(China), Shanghai, New York (v.2. nach Ausbruch des 2. Weltkrieges).

* vgl.: Johnston, Robert Harold, 1994. , Paris: Die Hautpstadt der russischen Diaspora®, In:
Schltigd, Karl, 2.2.0., 271

" wa. Rachmaninov, Stravinskij, Chagall, Gencarova, Diagilev;

** Johnston, a.2.0., 269

" Struve, Nikita, 1996. Soixante-dize ans d ‘Emigration russe. 1919-1989, Paris: Fayard.
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groflen Anteil hatte. Bedeutend fir die \Yf’isserlscl1aftsgcsg[lllichre wurde der Name
Alexander Koyrés, fiir die Soziologie jener Georg Gurvics.”

Ein sehr wichtiger Teil des bereits erwihnten int(‘;():lIiOﬂalen Netzwcrkesr der 1.
Russischen Emigration ist die Presse, wenn auch die Lchcnsdauer.der AZCltungen
oft nur sehr kurz war. Die fihrende Tageszeitung der gcsamtcn‘EmlgraFlon, neben
zahlreichen anderen, war Posiednie novost: (Letzte /Neueste Nachncl‘ltcn). Zu nennen
ist auch die eher rechtsstehende Vosrogdenie (Rc11ais§a11c§ bzw. hrneuc;un%).‘ Das
meistgelesene Periodikum der russischen Biirgerkriegsdiaspora warﬁI die hel?n:li;
Sovremennye sapiski (Aktuelle Aufzclchnungen/ ;‘\kruel_lcs BlatE), dle fur ]do ns lclJ ;
heute das wichtigste kulturelle Vermichtnis d;r russm‘chcn ];rmgrauon ;r.st‘e kt..t
Hauptaufgabe dieser Zeitungen war es, zu einer SL)Ziﬂi(-:.n Ausammcng(; ox;gt; 21
beizutragen sowie die Kommunikation unter den Emigrantlnnen aufrecht zu

%
erhalten.™

Als Produktionszentrum russischer Kultur und im Zusamenhang mit M.
Cvetaeva soll kurz die wichtige Rolle der Tschechischen Republik ‘betont w.erden,
die sich um ihre ,,Russische Aktion™ verdient machte, _dzmk (je.rer Vlfﬁleﬂ russ.l-sijlu}fxn
Intellektuellen, Hochschullehrern und Smder}‘ten mlttc-:ls‘ Stipendien ermoglic t
wurde, ihre Studien und Arbeiten fortzusetzen.™ Prag wird mn@rhalb des ZEIFI&}I.]me
1923-1925 bis zum Einmarsch der deutschen Trupp;n zu einer Art ,,1:u7551scdiem
Oxford”, zum ,,gelehrten” Zentrum der russischen Diaspora. Von dﬁl’-l bup}::jn. hcn\
die Marina 1. Cvetaeva und anfangs auch zhr'I\‘lann von derltsc.h;c .scd ei?
Regierung bekommen, lebt die Familie. A.uchlals dl(‘;‘SF nach Pmnkrelcgl: i er;;ebe ;
bildet das tschechische Stipendium ihre wichtigste I;mstcnzgrunc!la.ge, \.«.on do ;r

Harold Johnston erfahren wir, dal das Départcmc?t de la blefleRwai}renn le:;
Zwisclu:nkriegszeit der bei weitem behdateste . Wohnort fr . usks1 ?ne .

Frankreich blieb, so wie auch fiir zwei weitere MlgtantInncngc.memsc a tc‘nv,k e
der AmerikanerInnen und der NordafrikanerInnen. l_n bc.surnnr_iten Bezirken
entwickeln sich ziemlich umfangreiche russische I"\olor.uen: in Bou%oggf
Billancourt, nahe dem Renaultwerk, im 15. und 1'7A Arrondissement und 1111 gcr
Nachbarschaft der Place des Ternes nahe der ru531sch:o1'thc>(fl<)xen Kathedrge St
Aleksandr Nevskij an der Rue Daru® In Sﬂjntc-(rcncv_lc‘vc_'—des—B015, Vlcrleg
Kilometer sudlich von Partis, richten die Emigmnrtcn schhc[ﬂlch .den Zl.'ljk‘{{ﬂ;(l)g
groBten und wichtigsten Foedhof aller drei russischen Emigrationen des 20.

.26
Jahrhunderts ein.

X vgl: Raeff, ,,La culture russe et |’émigration, 2.2.0., 88

* Johnston, a.a.0., 267 . . - -
‘L}E I? Schlogels Sammelband geht Mark Kulikowski genauer auf die Bibliographien russischer

Emigrantenveroffentlichungen seit 1917 ein, was fur ];nraziserc\f'\rb:l:nen auf'schluﬁrglc.hlzem kann.
® Zur “Russischen Aktion® siche Slidek, Zdenék, ,,Prag: Das “russische Oxford ™, in: K.
Schlogel, a.2.0., 218-233

¥ ygl: Razumovsky, 2.2.0., 164

> vgl.: Johnston, a.2.0., 261

* ebd., 271
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Le poéte en exil

Marina Cvetaeva fillt es sehr schwer, in den Emigrantenkreisen Anerkennung und
Verstindnis zu finden, trotz des groBen Erfolges ihrer ersten Dichterlesung in Paris
am 6. Februar 1926 in einem Saal in der Rue Denfert Nr. 79, die den Anstof} fiir thr
Bleiben in Paris gibt.” Sie legt sich in ihrem Text Poet o kritike (Der Dichter iiber
die Krigk; 1926) mit der Kritk an. Auf ihre Mitarbeit an der eurasischen
Literaturzeitschrift ,,Werstpfihle” sowie auf die sich abzeichnende pro-sowjetische
Entwicklung ihres Mannes wird von einem Teil der russischen Gesellschaft in der
Emigration mit starker Ablehnung reagiert. =

Die franzosische Sprache ist Marina Cvetaeva nicht fremd, im Gegenteil,
sie findet thren Ton auch im Franzosischen, verfaBt Lyrik und Prosa in
franzosischer Sprache. Sie ubersetzt Gedichte von Lermontov, von Majakovskij
und anliBlich seines hundertsten Todestages mehrere Gedichte von Puskin. Thr
zuerst in russisch geschriebenes Gedicht ,Le Gars“ dichtet sie im Franzosischen
nach.® Das Gedicht La Neige wird ebenfalls als ,,Ubersctzung“ der Dichterin
publiziert. GemiB Efim Etkind handelt es sich hierbei jedoch héchstwahtscheinlich
um ein direkt in der franzosischen Sprache verfasstes Gedicht.

La Neige

Neige, neige,

Plus blanche que linge,
Femme-lige

Du sort: blanche neige.
Sortilege!

Que suis-je et ou vais-je?
Sortirai-je

Vif de cette terre

Neuve? Neige,
Plus blanche que page
Neuve. Neige
Plus blanche que rage
Slave ...

2l vgl: Razumovsky, 2.2.0., 5. 205

# vgl.: die Stellungnahmen der Literaturkritiker Adamovi¢ G.V.und. Bachrach A.V zitiert in
Razumovsky, a.2.0., 203-204

s vgl: Etkind, Efim, 1996. ,Marina Tsvétaeva, poéte francais”, in: Marina Tsvétaeva. Un chant de vee,
Actes du Colloque International de 1'Université Paris IV, 19-25 octobre 1992, Paris: YMCA-
Press, 237-259

30 vgl: Etkind, Efim, 1981. ,,Marina Cvetaeva. Franzosische Texte, in: Wiener Slawistischer
Almanach, Sonderband 3, 201
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Rafale, rafale

Aux mille pétales,
Aux mille coupoles,
Rafale-la-Follel

Toi une, toi foule

Toi mille, toi rile,
Rafale-la-Sodle

Rafale-la Pale.

Débride, détele,

Désole, détale,

A grands coups de pelle,
A grands coups de balle.

Cavale de flamme,
Fatale Mongole,
Rafale-la-Femme,
Rafale: raffole.

1923; traduit par 1"auteur

Anhand dieses Gedichtes zihlt Etkind typische Merkmale der Lyrik Cvetaevas auf:
ihren Nominalstl; die Zusammenstellung von zwei bis drei Wortern zu einem
Wort-Neologismus ~ (Rafale-la-Soile, ~Rafale-la-Pil); die Schaffung von auf
phonetischer Ahnlichkeit beruhenden Gruppierungen, die zur semantischen
Gleichsetzung fihrt (Rafale — raffole, détéile — détale, Rafale-la-Foll)), die Schaffung
phonetischer Wortketten, die zugleich semantische Ietten darstellen (nejge — Ange —
lige — sortilige — sortiraije); die Hiufigkeit der Enjambements; die stindigen
rhetorischen Wiederholungen von Woértern oder Kunstruktionen.”

1932 entsteht in franzosischer Sprache der Prosatext Mon frére féminin mit dem
Untertitel Lettre a [ amazone. Es ist dies eine Erwiderung in Briefform auf Nathalie
Clifford Barneys 1918 verfalte Pensées d'une amazone, die wiederum auf Rémy de
Gourmonts Leffres a /' Amasone antworten. M. Cvetaeva wird durch eine
befreundete Schriftstellerin in den Salon Barneys eingefithrt. In ihrem Brief
thematisiert Cvetaeva die Liebe zwischen zwei Frauen, den "eingeborenen"
Wunsch nach einem Kind und die Unméglichkeit diesen Wunsch mit einer Frau zu
realisieren.” Ungefihr zur gleichen Zeit und ebenso in Briefform verfalBt sie Newf
lettres avec une dixiéme retenwe et une onzgéme reque” Die franzésische Sprache ist also
gewissermallen ihre zweite poetische Sprache. Gemil3 Efim Etkind wire es sogar

" ebd., 201
* Dieser Text erscheint erst 1979 im Mercure de France.
¥ vgl: Lossky, Véronique, 1987. Marina Tsvétazva. Un itinéraire poétique, Paris: Solin, 227-228
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sehr schwer, eine andere Dichterin zu finden, die mit soviel Frische und Feuer in
einer Fremdsprache schreibt, bei gleichzeitigem Fortsetzen des Arbeitens in der
Muttersprache. * Dennoch fithlt sie sich in dieser Sprache scheinbar nicht wirklich
geborgen. Raeff meint zum Thema der méglichen Eingliederung in eine "neue"
Sprach- und Literaturlandschaft: ,,C’est un fait historique, également, que les plus
éminents et importants écrivains émigrés n’étaient guére influencés par la littérature
contemporaine occidentale, ni ne pouvaient exercer d’emprise sur elle. Les
barriéres linguistiques ne jouérent qu’un petit téle dans cette situation; il s agissait
plutdt d un choix délibéré, enraciné dans une tradition antérieure, [..]»* Von det
vorangehenden Tradition des Silbernen Zeitalters haben wir eingangs bereits kurz
gesprochen.

Zu Nationalitit und Sprache, zu den eben zitlerten ,barriéres linguistiques® eines
Dichters, schreibt Marina Cvetaeva am 6. Juli 1926 folgendes an Rainer Maria
Rilke:

[...] Dichten ist schon tibertragen, aus der Muttersprache - in eine andere, ob
franzosisch oder deutsch wird wohl gleich sein. Keine Sprache ist
Muttersprache. Dichten ist nachdichten. Darum versteh ich nicht, wenn man
von franzosischen oder russischen etc. Dichtern redet. Ein Dichter kann
franzosisch schreiben, er kann nicht ein franzdsischer Dichter sein. Das ist
licherlich.

Ich bin kein russischer Dichter und staune immer, wenn man mich fiir einen
solchen hilt und als solchen betrachtet. [...]

Nationalitit — Ab- und Eingeschlossenheit. Orpheus sprengt die Nationalitit,
oder dehnt sie so weit und breit, dall alle (gewesene und seiende)
eingeschlossen sind. Schéner Deutscher — da! Und schoner Russel!

Doch jede Sprache hat etwas nur ihr gehdrendes, was se ist. [...]*

Trotz dieser positiven nationalititensprengenden Stellungnahme thematisiert sie in
Briefen und Essays zunehmend das Zerrissen-Sein zwischen Azer und dort. In einem
Brief an ihre langjahrige Briefpartnerin Anna Antonowna Teskové schreibt sie im
Februar 1928 aus Meudon:

[...] Wirte ich in RuBlland, wire alles anders, doch Ruflland (als Klang) gibt es
nicht, es gibt nur die Buchstaben: SSSR — ich aber kann nicht in so etwas
Stummes fahren, ohne Vokale, in ein zischendes Konsonantendickicht. Ich
scherze nicht, allein schon vom Gedanken daran wird mir eng. AuBerdem laBt
man mich nach RuBland nicht zuriick: die Buchstaben riicken nicht

* ygl.: Etkind, ,,Marina Tsvétaeva, poéte francais®, a.2.0., 239

% Raeff, ,,La culture russe et I"émigration”, 2.2.0., 87

3 Zwetajewa, Marina, 1992, Iw Feuer geschrieben. Ein Leben in Briefen, hg. und tibers. v. Ilma
Rakusa, Frankfurt/Main: Suhrkamp, 279
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auseinander. (Sesam, thue Dich aufl) In RuBland bin ich ein Dichter ohne
Buicher, hier — ein Dichter ohne Leser. Was ich tue, braucht niemand. [...]"”

Im Februar 1931 schreibr sie wiederum an Anna Antonowna Teskovi:

[..] Alles dringt mich nach Rufiland, wohin ich #icht fahren kann. Hier bin ich
unnotig. Dost — unmaglich. [...]"

Die Zusammenarbeit mit den Exilzeitungen bzw. den Redakteuren gestaltet sich
nicht immer einfach. Marina Cvetaeva berichtet dariiber in einem Brief an Anna
Antonowna Teskovi (Clamart, 24. November 1933), in dem sic auch von ihrer
durch das Exil bedingten Entwicklung zur Prosaistin spricht. Vor allem nach der
Einstellung der Prager Zeitschrift ,,\Wolja Rossii im Jahr 1933, die mehr oder
weniger alles von M. Cvetaeva druckte, wurde es fiir sie immer schwieriger ihre
Gedichte an den Redakteur zu bringen. Der letzte zu ihren Lebzeiten publizierte
Lyrikband erschien 1928 unter dem Titel ,,Posle Rossii* (Nach Ruflland).

[--] Gedichte schreibe ich fast nicht, aus folgendem Grund: ich kann mich
nicht auf ein Gedicht beschrinken - sie bilden bei mir Familien, Zyklen, es ist
wie ein Trichter oder Wasserstrudel, in den es mich hmenreifir, folglich auch
eine Frage der Zeit. Ich kann nicht gleichzeitig normale Prosa und Gedichte
schreiben, und koénnte es auch nicht, wenn ich frei wire. Ich bin ein
Konzentriker. Meine Gedichte aber werden nirgends, von niemand gedruckt —
keine Zeile; als hiitte man vergessen, dafl ich Dichter bin. »INirgends®™ und
»von niemand® meint: die ,Posl[ednie] Nowosti und die »woowr[emennye|
Sapiski“ — andere Moglichkeiten gibt es nicht. Als Vorwand dient: ich als
Dichter wiirde vom Leser nicht verstanden, wihrend es um den Redakteur
geht, [..]

Die Emigration macht mich zum Prosaisten. Natiirlich ist auch die Prosa mein
Werk und das Beste auf Frden nach den Gedichten, es ist eine lyrische Prosa,
dennoch kommit sie — nach den Gedichten!

Gewil3, manchmal schreibe ich, genauer — notiere ich Verse, die mir einfallen,
doch hiufiger notiere ich sie nicht, entlasse sie ins Blaue (nie ins Graue, nicht
einmal im novemberlichen Parisl) [...]”

Die Emigration macht sie zur Prosaistin und lit sie immer einsamer werden.
Vielleicht ist es aber auch, neben der immer schwieriger werdenden materiellen
Situation, ihre Konzeption des Dichter-Seins an sich, die sie mehr und mehr
isoliert, denn ihrer Meinung nach ist jeder Dichter dem Wesen nach FEmigrant,
»Sogar in Ruflland. Ein Emigrant des Himmelreichs und des irdischen Paradieses
der Natur. Der Dichter — alle Menschen der Kunst — der Dichter jedoch am

¥ Zwetajewa, Marina, 1992. Im Feuer geschrichen: Ein Leben in Briefen, 2.2.0., 307
38 2
ebd., 328
* Zwetajewa, Marina, 1992. Iz Fener geschrieben. Bin Leben in Briefen, hg. und tbets. v. Ilma
Rakusa, Frankfurt/Main: Suhrkamp, 363-364




meisten — trigt das besondere Zeichen der Ungeborgenheit an sich, an dem man
sogar in seinem eigenen Hause den Dichter erkennt. Ein Emigrant aus der
Unsterblichkeit in die Zeit, einer, der nicht in SEINEN Himmel zuriickgekehrt ist.

EJ3*
Das folgende Gedicht ,,der Einsamkeit* verfasst sie 1934.*

Vereinsamung: so geh hinein Veaftnenue: yian

In dich, wie einst der Ahn ins Lehen. B ceba kax mpaseast B cheoast.
Vereinsamung: in dir allein Vealinenne: B IpyAH

Such Freiheit dir, dich frei zu sehen. M n maxoan ceoGoay.

Kein Schritt und keine Seele: rein — Yrtob mu AyLIH 4TOD HH HOTH -
Die Welt hat keinen solchen Gatten Ha cBer HeT TakoBy caay

Der Einsamkeit. In dir allein Veaitnennso. B rpyan

Hast du Erfrischung zu erwarten. M 1 HAXOAH ITPOXAQAY.

Wer auf dem Platz gewinnt im Streit — K16 mobeana Ha maormaam -
Das trage nicht im Sinn und frage. TIpo 1o He AyMail 1 He BeAaii.
In dir, in deiner Einsamkeit B yeaiinennu rpyau -

Den Sieg vollbringe und begrabe. Cripasasiin morpebaii nobeay.

Vereinsamung in dir allein.
Vereinsamung: geh fort, du Schein

Vealirenue B rpyan.
Veaiinenue: yian,

Und Leben! AKuzun!

5@0»’6%’&@?‘ 1934 Cenmatps 1934

Das Gefithl des Nicht-mehr-Verwurzeltseins, des Bodenverlustes, des Nicht-
Fixiertseins und Nicht-Feststehens ist ein weiteres auffilliges Motiv in Marina
Cvetaevas Exil-Texten. In dem nachfolgenden Ausschnitt einer Erzihlung im
Tagebuchstil beschreibt sie dieses Gefiithl und spricht auch von der Solidaritat mit
anderen in Paris lebenden AuslindetInnen, die sie mit camaraderie d orgierl blessé
umschreibt. Dieser Text erscheint am 24. Oktober 1934 in den "Poslednije
Nowosti".

[...] Deshalb vielleicht (liebe ich die Auslinder so seht), weil es uns allen, den
Fremdlingen, in Paris schlechtgeht? Nein, nicht deshalb. Erstens geht es mir

# Zwetajewa, Marina, 1989. ,Der Dichter und die Zeit", in: Ein gefangener Geist, ibertragen v.
Rolf-Dietrich Keil, Frankfurt/Main: Suhrkamp, 54

4t Zwetajewa, Marina, 1994, Zuischen uns — die Doppelklinge, “Vereinsamung®, nachgedichtet von
Elke Erb, Leipzig: Reclam, 122-123
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in Paris nicht schlecht {nicht schlechter als an jedem beliebigen anderen Ort,
den nicht ich mir aussuchte) |...|

Deshalb vielmehr, weil irgendeiner, jedermann, sei’s ein Betrunkener oder ein
Fanfjihriger, jeden von uns jeden Augenblick mit ,,météque* anschreien kann,
wir ihn aber — nicht. Weil auf welchem Punkt der Weltkarte wir auch stehen
(ausgenommen jeden beliebigen — unserer Heimat), wir auf diesem Punkt —
und wire er auch eine ganze Pritie — nicht fest stehen: der Ful} steht nicht
fest, die Erde steht nicht fest. ... [...]

Weil wir alle, vom Afrikaner bis zum Hyperborier, camarades nicht de malbenr,
sonder de danger sind. [...]

Carmarades de danger, aber nicht der physischen Gefahr. Die Angst vor der
Beleidigung, nicht vor dem Tod, lifit uns alle die Képfe einziehen, und die
Herausforderung des unsichtbaren Beleidigers it manche von uns ihre
Kopfe hoch erhoben tragen. Die Angst vor einer Beleidigung, fiir die es im
Fremdenwérterbuch keine Worte gibt.

Caniarades d ‘orgue:l blessé.

Die quasi totale Isolation der UdSSR ab dem Jahr 1931 bedeutet gemill Marc Raeff
eine Wende im Verhalten der Emigrantlnnen gegeniiber ihren Gastlindern. Die
Weltwirtschaftskrise und die immer schwieriger werdenden Verhiltnisse in der
Emigraton tragen ihren Teil zu einer Interessensverlagerung von der
Emigrationsgemeinschaft selbst und dem Vaterland auf Vorginge und
Verinderungen im Westen bei. Die russische Gemeinde beginnt sich anzupassen,
in unterschiedlichem Ausmal und mit mehr oder weniger kulturellem Widerstand.
Fiir sie bedeutet die Wirtschaftskrise vor allem Benachteiligungen durch
gesetzgebensche MafBlnahmen zum Schutz der Arbeitsplitze firr Franzosen und
eine Zunahme der Fremdenfeindlichkeit, die sich mit dem Ausbruch des Krieges
1939 noch steigert. Maria Razumovsky spricht aulerdem von einer Polarisierung
innerhalb der russischen Emigranten in dieser Zeit. ,,Finige bewunderten den
italienischen Faschismus und beobachteten Hitlers Kampf um die Macht und seine
Angriffe gegen Juden und Bolschewiken mit Sympathie [.] Auf der
entgegengesetzten Seite der politischen Skala kokettierte eine andere Gruppe mit
dem Gedanken einer Ausséhnung mit den Kommunisten und der “Zuschiittung
der Griber", d.h. mit einer Riickkehr in die Heimat.“** Marina Cvetaevas Ehemann
schlieft sich zweiterer Gruppe an und kehrt, wie auch seine Tochter, in die
Sowjetunion zurick. M. Cvetaeva folgt ihnen 1939 mit ihrem mittlerweile
14jahrigen Sohn nach, ist jedoch nicht, wie im Eingangszitat erhofft, erwiinschter
und erwarteter Gast. Die Tochter wird wverhaftet, kurz darauf auch Marinas
Ehemann, det in der Folge ermordet wird. Am 31. August 1941 nimmt sich Marina
Cvetaeva das Leben.

% Zwetajewa, Marina, 1987. ,,Der Chinese®, in: Abnf eigenen Wegen, tbers. v. Mane-Luise Bott,
Frankfurt/Main: Suhrkamp, 209-211
s Razumovsky, 2.2.0., 238




Nach Kriegsende kehren an die 6000 Menschen nach Ruflland zurick.
Viele andere zichen es vor, nach Amerika zu gehen. Die einsetzende zweite Welle
der Emigration bedeutet Zuwachs fir die wenigen tausend Russen, die in Paris

bleiben.*

Enden machte ich mir einem Gedicht M. Cvetaeas, das meiner Meinung nach als
eine Zusammenfassung der (threr) Traurigkeit gelten kann. Sie hat dieses Gedicht
im Jahr 1934 geschrieben, fiinf Jahre bevor sie das Exil verlassen und in die

Sowjetunion zuriickkehren wird.*

Tocka o poause! AasHo
Pazobaagonnas Mopoka!

Meue cosepmieHHO BCE paBHO —
T'e copeprueHHO DAMHOKOH

BhITh, 110 KaKUM KaMHAM AOMO¥
Bpecru ¢ xomreaxoro Hasapuoi

B Aom, 11 He 3HAIOINMHA, YTO — MOH
Kax rocrurraab man Kazapma.

MHe BCE paBHO, KAKMX CPEAH

AMIi1 — OLIETHHUBATBA TACHHBIM
ABBOM, U3 KAKOH AFOACKOH CPEABI
BBITE BLITECHEHHOH — HENPEMEHHO —

B cebs, B eAMHOANYbE UYBCTB.
KaM‘{ﬂTCKHI\{ MCABCAEM bes ABAHHDBI
I'0e me yuurrena (1 He THIyCh!),

F&f YHHAKATCbA — MHE EAHHO.

He oboabiiryce 1 a3s1koM
PoaAHEDM, €70 MPH3BIBOM MACYHBIM.
MHe De3pasAHYHO - Ha KAKOM
Henonnvaenmoi 6bITh BeTpeyHbiM!

(Yurareaem, ra3eTHBIX TOHH
['AoTaTteaem, AOMABLIEM CIIAETEH ...)
ABasnaroro croAeTbs — OH,

[\ A - AO BCAKOI'O C'I'()Ae'l'bf[!

it Johnston, a.a.0., 278

Der Drang nach Haus! Ein dutzendmal
Absurdgefiihrtes Narrentreiben

Mir ist es lingstens so egal,

Wo ich vollkommen einsam bleibe,

Auf welchen Pflastersteinen heim

Ich torkle mit dem Einkaufsbeutel,
Ins Haus, das nichts vom Eigner weil3:
Spital, Kaserne armer Leute.

Mir ist es gleich, in welchem Ring
Mein Fell sich striubt: umgarnter
Leu, aus welcher Menschen-Mitte
Gedringt ich werde, ohne Erbarmen

Ins eigene Innre: Gefithlseremit.
Kamtschatka-Bir ohne Scholle:

Wo nicht einleben (ich mith mich nicht!)
Wo demiitigen, es spielt keine Rolle.

Auch wird mich nicht der Mutterton
Der Heimat narren, - sulle Zitze.
Mir ist es gleich, in welchem Idiom
Der Unverstand der Stralle witzelt!

(Der Leser, der Schlucker des Bergs

Von Zeitungen, Melker des
Klatschwunders...)

Des zwanzigsten Jahrhunderts — ist er,
Und ich - vor jedem Jahrhundert!

¥ Zwetajewa, Marina. 1994. Zwischen uns — dse Doppelkiinge, ,,Der Drang nach Haus!,
nachgedichtet von Richard Pietral3, Leipzig: Reclam, 105
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Ocroabenesinn kak Hpesno,
Ocrasiieecs oT aaneH,

Mue Bcé — paBbL, Mile BCE — paBHO,
M, moxer GbrTh, Beero pasHee -

Poanee onmsiIee - peero.

Bee npusnaki ¢ Mens, Bce MeThi,
Bce aate! - kax pykoit cunao:
A}"U.[a, p(),\]ﬂ'»]”'(IHCﬂ —:TAC-TO,

Tax kpaii Mens He ybeper

Mo#t, 9TO 11 CAMBIF 30PKHH ChIIIUK
Baoab Beeit ayinm, Beeit nomnepex!
Poammoro nsrHa we cenmer!

Beax aont mue uyma, Boik xpam mue Jedes Haus, mir fremd, jeder Dom: taub

nycr,
M Bcé — pasno, u Bcé eanHo.
Ho ecan 1o aopore — kycr
Beraer, ocobenno — pabuna ...

%‘

Versteinert wie ein Stamm im Grund,
Der tibrigblieb von Seinesgleichen:
Sie alle, mir — gleich, alles gleich, und
Mag sein am allergleichsten,

Was mir ehmals am nichsten stand.
Die Male, die zeichnenden Flecken,
Die Daten, gel6scht mir von Hand:
Die Seele, geboren — an Irgendhecken.

Derart hat mich mein Land verheert,
DaB selbst der scharfiugigste Spitzel
Die ganze Seele, die Linge, die Quer,
Kein eingig Muttermal mehr findet.

Und alles gleich, alles dieselbe Leere.
Aber wenn auf dem Weg — ein Strauch
Entflammit, vor allem — Vogelbeere ..,
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Exil und Heimat in Braila, Neapel, Hamburg
Hiifen in Panait Istratis Mes départs und Paul Celans ,,Hafen*

Ina Pfitzner, Donaldsonville, Louisiana

WWir waren ein Hafen”, sagte Beatle John Lennon iiber seine Heimatstadt Liverpool und nannte
die Schallplatten der dort einlanfenden amerikanischen Seelente als Haupteinfiuf§ anf das
Entsteben der Beatles und ihre Musik. VVom Liverpooler Cavern Club ging es zum Star Club
nach Hamburg und von dort in die USA, nach Indien und um die ganze Welt. Vor 20 Jabren
wurde John Lennon in einer Hafenstadt der Newen Welt, in seiner Wahlheimat New York,
erschossen. Dieser Artikel ist seiner Erinnernng gewidniet.

Die Stadt Liverpool war Ende des 19. Jahrhunderts der bedeutendste europaische
Auswanderungshafen in Richtung Amerika. Im Jahre 1907 machte ithm Neapel
diesen Rang streitig und verwies Bremen, Liverpool und Hamburg auf die Plitze.
Damals begaben sich jihrlich 240.000 Emigrantlnnen' von Neapel aus auf die
lange Reise, vor allem Italiener, aber auch Griechen, Tirken und Syrier. Durch
Hamburg reisten hauptsichlich osteuropiische Juden und Skandinavier, sowie
prakdsch alle mittel- und osteuropiischen Nationalitaten. (Read 1993:31) Auch in
den fiinfziger und sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts bildete Liverpool eine
wichtige Verbindung nach Nordamerika, allerdings weniger fiir Auswanderer als
fiir den Import amerikanischer Moden und R&B-Schallplatten, die die ortliche
Jugend, darunter auch die Beatles, bcgeistcrtcn.J Hamburg war nach den
Zerstorungen des Zweiten Weltkrieges schnell wieder die burgerlich-dekadente
Stadt geworden, als die es noch heute bekannt ist, Dorthin ,,... machten sich die
fiinf Beatles auf den Weg zu Gliick und Reichtum. Statt dessen fanden sie eine
Reihe von schibigen Stripklubs vor, in einer der wildesten und verruchtesten
Stidte des Kontinents. Fs war ein Hafen: Das Laster war ein wichtiger
Industriezweig und es gab eine Tradition des organisierten Verbrechens.*
(McKeen 1989:10) Doch vor allem die Raffinesse und der Intellektualismus der
Hamburger Kunststudenten gaben dem Image der Beatles den letzten Schiliff, und

I Die geschlechtsbezogenen Endungen werden in diesem Artikel sparsam verwendet, einerseits
um den LesefluB nicht zu storen und andererseits, da es sich bei den beiden hier diskutierten
Texten um eindeutig minnliche, fast ein wenig chauvinistische Sichtweisen handelt. Dies tut
jedoch der Aussagekraft von Mes départs und ,Hafen* in Bezug auf das Wesen von Exil und
Heimat keinen Abbruch.

2 These seasoned travellers with their ;men of the world” air formed a link with Notth America
that was to prove of dynamic importance to the life of Liverpool’s youth. It was a link that would
help stir up 2 phenomenon never seen before or since. They brought home records—not any old
records but wild, noisy records by black rhythm and blues artists, the like of which had hardly
been heard before.” (Doney 1981:1)

3 Ubersetzung dutch die Autorin.
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das rauhe Milieu und die harte Arbeit in St. Pauli konditionierten sie fir ihren
internationalen Erfolg. Auch der Dichter Paul Celan (1920-1970) hielr sich Mitte
der sechziger Jahre in Hamburg auf und verarbeitete seine Eindriicke in seinem
Werk, u.a. in dem Gedicht ,,Hafen®.

Im Gegensatz zu Hamburg, das sowohl das schicke Eppendorf als auch die
Reeperbahn evoziert, gilt Neapel auch heute noch bei den Italienern eher als Stadt
der Arbeitslosen, der Gauner und Kleinkriminellen, als Stadt der sozialen
Kontraste. Gleichzeitig ist es eine landschaftlich und kulturell interessante,
malerisch schéne Stadt, ein wenig der ,,Pfau® (O-Ton Andrei Codrescu) unter den
italienischen Stidten. In einem Reisefuhrer wird sie zum Beispiel wie folgt
beschrieben:

Naples, dualiste et enchassée dans la nation italienne, est mal pergue. Peut-
étre avec quelques raisons: des densités supérieures aux 2000 habitants au
lkm®, 20 km de long entre Pozzuoli et Portizi, une agglomération qui
s’achemine vers le million et demi d’habitants. Elle est un port, une usine,
un centre économique, et un musée, sous le vernis du pittoresque,
I'ampleur des scénes de rue, 'exubérance d’un peuple porté sur la mise en
scéne, et lencombrement de 'anecdote due aux touristes, il y a aussi les
grands ensembles, les taudis, le chomage et la délinquance. Tout ce qui fait
une ville, méme si elle n’est pas spécialement ,napolitaine’. (Dumain
1990:397)

Zu diesen internationalen Berithmtheiten gehorte die ruminische Stadt Braila zwar
nie, doch ist sie in Ruminien vor allem fiir ihr kosmopolitisches Flair bekannt. Am
Unterlauf der Donau im Siiden des Landes gelegen, ist Braila nach Constanza der
zweitgrofite Hafen des Landes. Die Stadt zihlt ungefihr 200.000 Einwohner und
ist ein bedeutendes industrielles Zentrum. Noch dazu st Braila der Geburtsort des
Schriftstellers Panait Istrati (1884-1935), der in vielen seiner Romane tiber seine
Heimatstadt schrieb. Fin Zeitgenosse Istratis beschrieb die Stadt wie folgt:

Und das alte Braila, das Braila von Panait Istrati und das Braila meiner
Jugend, Myrrhe, Weihrauch, GebiBistangen, Manilahanf, Fuhrleute, Feigen,
Messerschmiede, Speckschwarten. Die aus der Kufe getrunkene Donau,
auf Kletteblittern verkaufter Kaviar, Diamanten und drickende Armut,
Biirgermeister, die mit dem Volk zechen und mit den Dienstmidchen
tanzen, Kirschberge, Weintraubenflisse, Melonenhaufen,
Blasmusikkapellen im zentralen Stadtpark, Moscheen, Turken, Juden,
Kutschen, Russen, Deutsche, Tausende Schiffe, die jihslich den Hafen
anlaufen, und die ganze Stadt mit ihrem Duft nach Kolonialwaren und
Delikatessen, nach Arbeitslust und fiirstlicher Belohnung, nach guten und
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niedertrichtigen Bojaren, nach einem noch nicht gesehenen, aber
splitterweise verkauften Jerusalem, nach Jungfrauen, deren Bauch mit
Brombeeren bemalt wird, damit das Kind Form annimmt, nach
Seidenraupen, die die Sohle zerfressen, nach Vater und Mutter und nach
allen Verwandten. Braila—ewiges Braila. (Neagu 1984:5-6.)

In Istratis autobiographischem Text Mes départs' von 1928 steuert der
Erzihler gleich mehrere Hifen an: die ersten beide Teile Fin d'enfance. Premiers pas
dans la vie und Capitaine Mavromati spielen in Braila, wo er geboren wurde und
aufwuchs; im dritten Teil Pour atteindre la France schligt er sich von Pirdus nach
Neapel durch und befindet sich schlieBlich per Direstissimo auf dem Weg nach
Alexandria in Agypten. Sein eigentliches Ziel, Marseille und damit Frankreich,
bleibt zumindest in diesem Text unerreichbar, obwohl auf ein spiteres Happy End
verwiesen wird: ,,Hé, la France!...Rien a faire, en 1907! Ce sera donc dans dix ans
et...par une autre portel...” (Istrad 1928:220) AuBerdem wurde Istrati schlieBlich
in Frankreich entdeckt und verfaBte diesen, wie auch viele andere Texte, auf
Franzosisch’.

Paul Celan wurde ebenfalls in Ruminien geboren, in der Bukowiner Stadt
Czernowitz, die kurz zuvor noch zu Osterreich gehort hatte, nacheinander von
sowjetischen, deutschen und ruminischen Truppen besetzt war und sich heute in
der Ukraine befindet. Im Pariser Exil schrieb der jidische Dichter deutscher
Sprache kurz nach einem Besuch in Hamburg ein Gedicht mit dem Titel ,,Hafen*
(aus dem Band Azemmwende von 1967).

Aus diesen beiden sehr unterschiedlichen Werken, Panait Istratis Mes
départs und Paul Celans , Hafen®, Lifit sich eine #hnlich komplexe Definition und
Analyse des Exils als existentieller Situation ableiten. Det Hafen ist dabei Ort und
Gleichnis des Exils, sei er nun Heimat im traditionellen Sinne, wie im Falle Tstratis,
oder gern besuchtes Reiseziel, wie im Falle Celans. Das stereotype Bild von Hifen
witd in beiden Texten zugleich bedient und unterlaufen. Dabei ist es keineswegs
ein Widerspruch, daB der Begriff ,Hafen“ in der Alltagssprache meist mit
Zuflucht, Geborgenheit, Heimkommen assoziiert wird: ,havre® und ,abr® sind
Synonyme fiir das franzésische ,,port™; ,,arriver 2 bon port* sagt man, wenn man
nach beschwerlicher Reise gut angekommen ist, ,,in den Hafen der Ehe einlaufen®
deutet ebenfalls auf ein Ankommen, das Ende einer turbulenten Reise, hin. Man
geht in einem Hafen vor Anker, um zu rasten und auszuruhen, vielleicht auch um

* Deutscher Titel Tiage der [ugend. Istrati, Panait. Tage der Jugend. Trans. K. Kransky. Miinchen:
Piper 1931, sowie Istrad, Panait. “Tage der Jugend.” Trans. Karl Kransky. in: Die Schwanmfischer.
Ed. Heinrich Stiehler. Frankfurt a. M.: Biichergilde Gutenberg, 1986.

5 Monique Jutrin-Klener hat dargelegt, daB die ersten beiden Teile dieses Textes ausnahmsweise
zuetst auf Rumanisch in dem Band Trecut 5i Vidtor (1925) erschienen, und dann fiir Mer déparss
tibersetzt und durch den dritten Teil erganzt wurden. (Jutrin-Klener 1970:268)
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ein Zuhause zu finden, heimisch zu werden. Falls er es noch nicht war, ist oder
wird der Hafen eine Art Heimat, jedoch niemals der erwartete Ort der Ruhe und
Beschaulichkeit. Das liegt auch daran, daBl Hafenstidte Freiziigigkeit und
Weltoffenheit, Laster und Ausschweifungen nicht nur verheilen sondern auch
wahr machen.

Der Hafen, und das wird in den beiden hier untersuchten Texten deutlich,
ist zugleich Ausgangsort und Endpunkt des Exils. Er hat eine nahezu mythische,
fast archetypische Rolle, ist Lokalitit des Schicksals, verbindet Geschichte und
Modernitit, Fernweh und Heimweh, eine Funktion, der weder Bahnhéfe noch
Flughifen gerecht werden konnen. ,Heimat®, und damit das etwas intimere und
weniger grandiose ,,Zuhause”, ist dem ,Exil® Gblicherweise diametral
entgegengesetzt. In Mes départs und ,,Hafen" fallen diese beiden Begriffe jedoch
zusammen. Das Exil wird Zuhause, und das Zuhause ist auch Exil. Hifen, als Orte
der Ankunft und der Abfahrt, der Auswanderung und der Einwanderung,
verkorpern beides par excellence.

Die Uberlagerung von Exil und Heimat wird auch in dem Beatles-Titel
»Back in the USS.R“ deutich. Von einer Flugreise zuriickgekehrt preist der
Erzihler/Singer die Vorziige seiner angeblichen Heimat, der UdSSR. Das Lied ist
jedoch sprachlich und faktisch zweideutig, vor allem, weil man ja weif}, daB3 die
Beatles eben nicht aus der UdSSR kamen und auch nie dorthin gereist sind. Da die
beschriebene Heimreise per Flugzeug aus Miami erfolgt, konnte das erwihnte
Zuhause jedoch auch der Kontinent, die gute Alte Welt per se sein. Die Zeile ,,It’s
good to be back home* (Es ist schon, wieder zu Hause zu sein) mag u.a. heifen,
daB} es eben immer wieder einmal angenehm ist, ,,back home®, d.h. ,da, wo ich
hetkomme‘, zu sein. Die hier spielerische, sprachliche Austauschbarkeit von
Zuhause und Nichtzuhause, d.h. von Heimat und Exil, ergibt sich bei Istrati aus
der Handlung, wihrend sie bei Celan ebenfalls auf sprachlicher Ebene erzielt wird.

Dabei bezieht sich der Begriff Hafen natirlich vorrangig auf die
Hafenstadt als Wohnumgebung und urbanen Raum, mit ithrem Vélkergemisch aus
Matrosen und  Prostituierten, aus Angekommenen, Abfahrenden und
Durchreisenden — Exilanten eben. Der Hafen als Industriegelinde, als Anlegeplatz
und Handelsraum, bildet dafiir eher den Subtext, den Soundtrack sozusagen, der
bisweilen in den Vordergrund tritt. Das trifft auch auf die spiteren Beatles-Alben
zu, in denen gelegentlich dissonante Gerduschkompositionen aufwallen, die mit
threm Quietschen, Klirren, Scharren, Rattern und Schlingern an den Hafenlirm im
Hintergrund des erwahnten John-Lennon-Interviews erinnern, so z.B. am Ende
des Titels ,Strawberry Fields Forever (1967). Bei Istrad werden die
Hafengeriusche in Verbindung mit Reminiszenzen an den geliebten Flufl horbar:

Je me trouvais au bord du plateau, trés élevé en cet endroit, et I'apparition
brusque du fleuve ami me rappela violemment la perte prochaine d’une
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liberté que j’allais vendre. Le ciel sombre, le Danube sablonneux, la forét de
saules tout endeuillée, les sirénes des bateaux: autant de ctis sinistres, le
roulement des voitures dans le port: glas funébre... Une pluie fine se mit a
tomber. .. (Istratd 1928 :27-28)

Im letzten Teil von Celans ,Hafen wird die Hafentechnik schlieBlich
selbst Protagonist des Gedichts und entwickelt sogar, Llautlos wie es heildt, ein
bizarres Eigenleben: ,bis driben am zeitgrinen Uhrturm/die Netz-, die
Ziffernhaut lautlos/sich ablost—-ein Wahndock,/schwimmend, davor/abweltweil3
die/Buchstaben der/GroBkrine einen/Unnamen schreiben, an dem/klettert sie
hoch, zum Todessprung, die/Laufkatze Leben,/den/baggern die sinn-/gierigen
Sitze nach Mitternacht aus,/nach ihm/wirft die neptunische Stinde ihr korn-/
schnapsfarbenes Schleppseil,/zwischen/ zwélf-/ tonigen/Liebeslautbojen.. . Aus
dieser Aufzihlung wird deutlich, daf die Beschreibung der Hafenanlage hier
metaphotisch verwendet wird und fast die Zuge eines Lebewesens anmimmit.
Dennoch ist der hier bedichtete Hafen kein Ort, an dem Menschen zu wohnen
scheinen.

In Mes départs wird die Stadt Braila in realistischer Manier aus der Sicht des
Einheimischen dargestellt. Istrati schildert den einst bedeutenden FluBhafen als
schillernden, ,multikulturellen® Ort, in dem sich die tirkischen und griechischen
Einwanderlnnen ihre nationalen Eigenarten bewahrt haben:

Des Grecs réveurs et libertins; des Turcs aux visages séveéres; de jeunes
femmes dolentes, craintives 4 force d’étre trop tyranniquement aimées,
éternelles amoureuses aux beaux yeux mélancoliques, riches de sourcils
démesurément arqués, lascives et séductrices a faire oublier Dieu et adorer
IEnfer. (Istrat 1928 :23)

Obwohl als Rumine in der ruminischen Kultur geboren und aufgewachsen,
befindet sich Panait als Kind eines frilh verstorbenen griechischen Vaters bereits
im Exil. Auf seiner unbestimmten Suche, durch dieses Exil verursacht und es dann
wiederum konkretisierend und verstirkend, nihert er sich zwar immer mehr seinen
fremden Wurzeln, und damit einer Art Heimat, an, entfernt sich jedoch immer
mehr von seinem fritheren Zuhause. Diese Suche besteht einerseits in einem
nomadischen Herumwandern als Tagelohner und , Palikaraki®, aber auch und vor
allem im Studium.

Zu Beginn des Buches, als Zwolfjihriger, sucht der Erzihler Anstellung in
einer griechischen Hafenkneipe, wo et Geld verdienen und Griechisch lernen
méchte. Beim Frlernen dieser seiner ,Vatersprache® hilft ihm besonders der alte
Kapitin Mavromat, der Panait auf seiner Reise in die Welt des Wissens als
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Vaterfigur begleitet. Zugleich unterstiitzt er den Jungen bei der Beherrschung der
Muttersprache, des Rumanischen, nicht zuletzt mit Hilfe des Dictionar Universal al
Limbei Romane, de Lagar Seincans, das er dem kleinen Panagaki schenkt:

Un homme brisé venait de me mettre entre les mains un trésot: chaque
page contenait un monde de connaissances; chaque mot m’ouvrait des
horizons dont je ne me doutais guere. (Istrati 1928:88)

Mit dem Erlernen einer neuen Sprache und Kultur entdeckt der Frzihler
eine neues Universum auBerhalb der Heimat: ,je changeais d’univers toutes les
minutes.” (Istrati 1928:89). Der Eintritt in die Welt von Sprache und Literatur
bedeutet zugleich einen Reifeprozell im Lacanschen Sinne; der Junge verliBt nicht
nur sein physisches Zuhause, sondern begibt sich, wenn auch immer noch in seiner
Heimatstadr, in die Fremde. Dieses Exil ist einerseits das einer anderen Sprache
und Kulmr, deren Sprof er durch das blofie Wissen um die Identitit seines Vaters
bereits in sich trug; es ist aber auch das Exil der , Wissenden® im allgemeinen,
derer, die die Begrenzung von Sprache und dem, was sie ausdriicken kann, erkannt
haben. Es ist auch das Exil, das manche als das eines jeden Dichters bezeichnen.
Dabei mochte der kleine Panait gerade deshalb unter Griechen die Sprache
etlernen, um eben sein Exil des Ahnens aber Nichtwissens zu iiberwinden, um
gewissermalBen zu seinen Wurzeln, d.h.  heim® zu gelangen. Dieser Prozef3 hat
tatsichlich ein neues Zuhause bei den griechischen EinwandetInnen zur Folge,
aber eben auch ein neues Exil—das Exil, das die Wissenden in einer Welt der
Ignoranz verspliren und das den Jungen von seinen ruminischen Kameraden
trennt.

Wie der Titel des Buches verrit, gibt es mehrere Abschiede und nur diese;
ein Folgeband mit dem Titel ,,Mes arrivées” wurde nie verfalit. Trotz der Vitalitat
der verschiedenen Kulturen in Braila und ihrer Verwurzelung dort, ist sich der
Erzihler schon als Junge der Misere thres Heimatverlusts bewul3t und hat Mitleid
mit den Einwanderern,

ces fragments de nations passionnantes venues 4 Braila pour faire fortune,
rongées par la nostalgie de leurs patries lointaines, et finissant toujours dans
nos tristes cimetiéres, deux fois tristes pour ceux qui meutent en pays
étranger. (Istratt 1928:23-24)

Am Schicksal seines Freundes Kapitin Mavromati erlebt der Erzihler, daB das
Aufgeben des Lebens auf dem Meer, das Stranden und sich Niederlassen in der
Hafenstadt Braila, nicht unbedingt die gluckliche Rettung bedeutet, sondetn auch
Schiffbruch, Verlust von Existenz, Liebe und Wiirde, trauriges Scheitern eines
Lebens—Exil. Krank und mittellos, der ruminischen Sprache kaum michtg, ist
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Mavromat auf die Almosen von Freunden angewiesen und wird stindig Opfer
von Spott und bosen Streichen. Als er als einsamer und gebrochener Mann stirbt
(dhnlich der Titelfigur in dem Beatles-Lied ,,Eleanor Righy“ auf Revolver [1966]),
nimmt Panagaki nicht nur von seinem geliebten Freund Abschied, sondern auch
von seiner Kindheit: ,, Adieu, mavra matia! Adieu, mon enfance!“(Istrad 1928:126)
Am Ufer der Donau stehend kiindigt er seine Arbeitsstelle; am Beginn des
nichsten Kapitels wird klar, dal} dies zugleich der endgiltige Abschied von der
Heimat war, denn nun befindet sich der Erzihler in Pirdus.

Unter den Griechen in der Taverne und in seiner Freundschaft mit Kapitin
Mavromati macht der Erzihler die Erfahrung einer neuen Heimat, die im Kontrast
zur Grausamkeit und Herzlosigkeit des ruminischen Kassierers und der anderen
Jungen steht. Vor allem die schonen Kephalonidnnen, die er auf seinen
Botengingen kennenlernt und die ihn verwthnen und liebkosen, verzaubern ihn.
Sie scheinen in ihrer ethnischen Umgebung geborgen und haben sich ihre
sprachliche und nationale Identitit im Zusammenhalt der Gruppe erhalten.
Wenngleich diese Frauen, ebenso wie seine Mutter, Zuflucht und Geborgenheit,
vielleicht sogar so etwas wie Heimat bieten, zieht es Panait in die Ferne. Er verlaBt
sein Zuhause bei seiner Mutter, ,un foyer tiéde et douillet, avec des plats préparés
par ma mere et des caresses prodiguées par elle” (Istrati 1928:94) und begibt sich
auf Reisen. Einerseits ist das der normale Drang eines jeden Jugendlichen, auf
eigenen Beinen zu stehen, was die Beatles in ihrem Lied ,She’s leaving home®
(1967) am Beispiel eines jungen Madchens zeigen, das thren Eltern davonliuft, weil
sie sich von ihnen unverstanden fihlt.

Doch bei Istrati ist es neben dem Abenteuergeist eine fast chronische
Unfihigkeit, sich ein Zuhause zu schaffen, zu suchen oder zu akzeptieren. Vor
allem die Bezichung zu einer Frau scheint so etwas wie Heimat zu bedeuten, die er
zwar einerseits ersechnt, doch andererseits fiirchtet. In Neapel angekommen,
mutterseelenallein, reflektiert er:

Loin, mon ami. Loin, ma mére. Et moi, qu'est-ce que je fais ici? Je pense a
notre foyer, humble, mais propre, douillet. Je pense aux camarades de mon
age, presque tous mariés, chacun dans sa famille, 2 son travail. Pourquoi
cette malédiction de ne pas pouvoir faire comme eux, comme tout le
monde? (Istrati 1928:162)

Natiidich gibt es die Phantasie des Ankommens, die Phantasie, in Frankreich,
vielleicht sogar in der franzésischen Literatur, einen Platz zu finden. Frankreich,
sagt er, wird in den Lindern des Ostens als ,amante idéale” (Istrati 1928:129)
angesehen, und erweist sich dann doch eher als eine Art Sirene, die mit ihrem
Charme die Reisenden betért und dann herzlos ihrem Scheitern zusieht:

. nombre de vagabonds réveurs se sont éperdument lancés a son appel,
bien plus qu’a sa conquéte, mais la plupart, les meilleurs peut-étre, ont
laissé leurs os avant de 'avoir connue, ou apreés, ce qui revient au méme.
(Istrat 1928:129)

Ahnlich dem in ,Norwegian Wood* (Rubber Soml/ [1965]) von den Beatles
besungenen Madchen, das den Sanger im Stich 1aBt, ist auch die ,,ideale Geliebte*
Frankreich nur anfangs einladend und hilt dann nicht, was sie verspricht oder zu
versprechen schien.

In Mes départs gelingt es dem Erzihler nichr, an sein Ziel zu gelangen, Als er
als blinder Passagier keine Fahrkarte vorzeigen kann, muf3 er beim Zwischenhalt in
Neapel an Land gehen. Bei dieset, wenn auch ungeplanten, Ankunft in Neapel
erscheint ihm die Stadt mit ihrer landschaftlichen Schonheit verheiBungsvoll und
gastfreundlich.

Par une soirée au ciel couvert d’étoiles, Naples ouvre devant ma misére son
golfe unique au monde, hisse jusqu'aux nues les lumicres de son
amphithéatre, m’accueille dans un enchantement qui me fait pardonner au
destin d’avoir contrarié mon désir d’atteindre la France. (Istrati 1928 :157)

Bereits am ersten Abend erweist es sich als schwierig, eine angemessene
Unterkunft zu finden, und das Heimweh setzt sein. Doch dann:

Le lendemain, a sept heures, Naples est la! Naples, la cité sans pareille, le
coin du monde dont j’ai entendu dire qu’il fallait le voir, puis mourir! (Istrati
1928:164)

.Neapel sehen und dann sterben‘--dieser Maxime kommt Istrati im Verlauf der
Erzihlung erschreckend nahe, denn er findet keine Arbeit und kann sich nicht
ernihren. Die Erniichterung setzt ziemlich schnell ein, auch hier kann man nicht
bleiben:
J’ai connu Naples avant la fin de ma premiére semaine de séjour. Et j'ai su,
en effet, que je pouvais mourir ensuite. Pour moti, Naples n’a point de salut,
pas plus que pour une bonne part de ses propres enfants. (Istrati 1928:170)

Istrati erlebt unbeschreibliche Armut: Viter, die ihre Tochter als
Prostituierte anpreisen, seinen Gasthausbesitzer, der ihm Katzenfleisch zum
Mittagessen serviert, Obdachlose, die Schwartensuppe aus einer Gulaschkanone
essen, andere, die auf einem Bretterstapel im Hafen tibernachten und zu denen er
sich nachts gesellt, schlieBlich er selbst, der sich eine Woche lang nur von griinem
Salat ernihrt. In Neapel ist Istrat nicht nur als Auslinder im Exil, sondern, wie




viele Einheimische auch, als jemand der bettelarm ist. Sein Nichtbeherrschen der
italienischen Sprache (die er trotzdem immer wieder phonetisch wiedergibt) stellt
sich dabei nur insofern als Problem dar, als er sich mehrere Tage lang Hoffnungen
hingibt, in einer Latteria romana, die er filschlicherweise als ,ruminische’ Molkerei
interpretert, eine Arbeit zu finden. Doch die erhofften Landsleute sind keine und
Arbeit gibt es keine. Alle Versuche schlagen fehl:

Je fais toute la ville et le port; je m'offre, pour des salaires dérisoires,
partout ou je vois une besogne a faire, mais je me rends compte de I'inanité
de mes efforts: les Napolitains mémes sont de trop et crévent plus de faim
que moi. Il y en a dix qui se battent pour une place, pour une heure de
travail, pour une malle & porter. (Istrati 1928:184)

Als ihm schlieBSlich noch skrupellose Gauner die letzten Groschen aus der Tasche
ziehen, ist die Frage des Heimischwerdens in Neapel fir Istrat erledigt. Wie auch
viele Neapolitaner selbst befindet er sich in der Stadt im sozialen und finanziellen
Exil. Er erkennt, daB auch viele Einheimische durch ihre Arbeitslosigkeit und
Armut vom Leben der Stadt ausgeschlossen sind. Andererseits macht der Erzihler
in seiner Herberge die Bekanntschaft einer armenischen Familie, die wohlhabend
und damit gliicklich ist. In threm Zusammenbhalt, der gemeinsamen Sprache und
Kultur, den Liedern, aber auch in ihrem Wohlstand bringt diese Familie ihre
Heimat gewissermalien mit sich. So wie die Familie von Thomas Mann im Exil:

Zuhause, obwohl im Exil—ja wir sind zuhause, einmal mehr zuhause. ... wo
wir sind, da ist Deutschland, und wir sind da zuhause, wo der Schreibtisch
steht, (Mann 1996:261)

Thr Exil kann Zuhause sein, da das Schreiben ein Zuhause schafft. Dartuber hinaus
wird es durch die materiellen und sozialen Umstinde definiert.

AuBer der armenischen Familie trifft Istrati in Neapel kaum Auslinder.
Das liegt daran, daB viele der Emigranten auf der Durchreise nach Nordamerika in
provisorischen Hafenunterkiinften untergebracht werden und die Stadt gar nicht
erst kennenlernen. Diese Trennung von Stadt und Hafen war typisch fiir
italienische Auswanderungshifen und lag im Interesse der stidtischen Eliten, die
einerseits an den Emigranten verdienten und sich andererseits einfach nicht fiir
deren Schicksal interessierten. Als Istrati mit den Griechen, die er als blinder
Passagier auf dem Schiff kennengelernt hat, an Land geht, werden sie in
Notunterkiinften direkt am Hafen untergebracht. ,In der Enklave des Hafens und
der umgebenden kleinen StraBen wohnend, Opfer der Tricks der vielen
Kleinkriminellen und der Gier der Gastwirte war die Erfahrung dieser Emigranten
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getrennt von der Stadt selbst.* (Molinari 1993:111) Doch vor den Warnungen vor
Wanzen, die die Vorginger in die Winde gekratzt hatten, sucht der Erzdhler das
Weite.

Bereits wahrend der Reise von Piridus hatte sich der Erzihler von den
Massen von Auswanderern auf dem Schiff abgesetzt, einerseits, weil er als blinder
Passagier mitfuhr und andererseits, weil er nicht wie sie aus vornehmlich
d6konomischen Grinden ausreist und sich eine neue Heimat suchen will. Im
Gegenteil, sein Nomadentum gefillt ihm; Istrati ist Exilant aus Uberzeugung.
Dabei gibt es auch unter den armen Emigranten, die bei Wind und Wetter auf dem
Deck zusammengepfercht sind, noch Rangunterschiede. So singen die
Menschenmengen u.a.:

Tout le monde chante.

C’est ainsi sur le bateau :

On est gal ; on est joyeux.

Tout le monde, sauf le Juif.

Le Juif errang, lui, il n’a pas le voyage gai. (Istrati 1928:144)

Die antisemitischen Untertdne dieses Liedchens erinnern daran, dall Emigrant
eben nicht gleich Emigrant ist. Die Juden z.B. befinden sich seit biblischen Zeiten
in der Diaspora und wurden immer wieder tiberall auf der Welt verfolgt. Als Jude
geboren zu sein, bedeutet im Exil geboren zu sein. Das Exil ist Teil der Identitit
als Jude und hat gleichzeitig dazu gefiithrt, dafl die Juden in ihrer Kultur, dic sie mit
sich bringen, zu Hause sind oder sie sich aus verschiedenen Elementen erschaffen
und zusammensetzen. Anders als andere Identititen ist die der Juden weniger an
eine bestimmte Sprache gebunden, sondern spricht verschiedene Sprachen. Die
Sprache vieler osteuropdischer Juden, das Jiddische z.B., wurde durch den
Nationalsozialismus praktisch ausgerortet.

Fir den Juden Paul Celan aus der polyglotten Stadt Czernowitz war
Deutsch die Muttersprache und nach dem Uberleben des Zweiten Weltkrieges das
einzige Heimatstiftende, das ihm geblieben war. Als franzosischer Dichter
deutscher Sprache lebte und wirkte er den grofBiten Teil seines Lebens im Exil. Sein
Gedicht ,,Hafen* stammt aus dem zweiten Zyklus des Bandes Atemmwende, der 1967
veroffentlicht wurde. Es gehort zu den weniger bekannten und analysierten Texten
und ist von der Sujetwahl eher ungewdhnlich, da sich viele Gedichte Celans auf
seine geographische Herkunft bzw. auf konkrete, bereiste Orte beziehen. ,,Hafen®
jedoch ist fast ein Allgemeinplatz, ein Ort, der fir viele andere stehen kann und als
Metapher dient.

¢ Ubersetzung aus dem Englischen durch die Autorin.
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Celans oft als hermetisch bezeichnetes Werk erschlieBt sich am besten in
seiner Gesamtheit, dh. wenn die hiufigen Querverweise auf seine anderen
Gedichte und chrscwungen im Kontext gedeutet werden kénnen. Auch ,,Hafen*
birgt emne Vielzahl von Schliisselwértern in sich, die auf in anderen Gedichten
verwendete Begriffe und damit auf diese selbst verweisen. Worter wie | trinken®
und ,,schaufeln® erinnern an Celans gréften Erfolg _.,Todesfugc“z in dem er die
Ausrottung der Juden im Konzentratonslager direkt in einer narrativen Struktur
beschreibt. Die in jenem Gedicht angesprochenen Themen ziehen sich durch sein
gesamtes Werk, obwohl er das Thema des Holocausts in der Folge mit einer neuen
Poetik verarbeitete. Die meisten Texte Celans waren zugleich eine Antwort auf die
Frage des Dichtens nach Auschwitz: eine Art Metagedicht. Die Kreuzverweise
erweitern dabei die Wirkung tiber den Rahmen des Gedichts hinaus, indem sie mit
neuen Kontexten neue Bedeutungen erzielen und auf den ProzeB des Schreibens
und damit das kiinstliche und zufillige Wesen von Sprache aufmerksam machen.
In dem Lied ,,Glass Onion® (1968) zum Beispiel werden andere Beatles-Hits, wie
wStrawberry Fields Forever”, ,,I am the Walrus* usw. ausdriicklich erwihnt (,,I told
you about strawberry fields...“). Diese Technik ist zugleich ein Kommentar iiber
das Schreiben selbst.

Obwohl kein einziger von Celans Texten vordergriindig autobiographisch
ist, hat die Forschung gezeigt, dal ihr Entstehen oft unmittelbares Resultat von
Erlebtem ist. ,,Hafen® wurde im Jahre 1964 wenige Wochen nach einem Besuch in
Hamburg geschrieben. Der Name der Stadt wird nicht genannt, doch ist bekannt,
daB Celan diese Stadt gern mochte, schon weil er dort 1952 Ingeborg Bachmann
kennengelernt hatte. (Lefebvre 1998:365) Syntax und Semantik des Gedichts sind
disharmonisch; es besteht aus einem einzigen Satz, der zwar durch zahlreiche
Kommas, Gedankenstriche und Silbentrennungen gegliedert ist und doch nicht
grammatisch einwandfrei gedeutet werden kann. Der Titel, die Ansiedlung der
Szene im Rotlichtmilieu und der ironische Lobgesang auf den Alkohol im ersten
Teil deuten auf Heinrich Heines ,,Im Hafen aus Die Nordsee (1825-26) hin. Nach
der Zisur in der Mitte des Gedichts wendet sich die Aufmerksamkeit im zweiten
Teil der Hafenanlage zu. Vergniigungsviertel und technischer Bereich werden
dadurch direkt gegentibergestellt.

Anders als bet Heine, dessen Gedicht mit dem Vers: ,,Gliicklich der Mann,
der den Hafen erreicht hat...“ eingeleitet wird, beginnt Celans ,,Hafen” mit dem
Wort ,,Wundgeheilt:* (Celan 1993:51) und endet auch damit. Dies briiskiert nicht
nur die durch den Titel geweckte Erwartung, sondern faBt in einem Wort

7 Dieses inzwischen kanonische und haufig anthologisierte Gedicht wurde wahrscheinlich 1945
verfal3t. Interessanterweise wurde es zuerst 1947 in der rumanischen Uhe:rsctzung als ,,Tangoul
mortii* verffentlicht und war dann in dem zuriickgezogenen Band Der Sand aus den Urnen (1948)
enthalten, bis es endgultig seinen Platz als zweiter Zyklus des Bandes Mohn und Gedichtnis (1952)
fand.
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zusammen, was ein Hafen fiir eine Person im Exil bedeutet. Der Hafen gewihrt
Heilung (die auch in threr Alliteration und Assonanz ,,Heimat“ assoziiert) und 16t
oder schafft dennoch eine Wunde. Aus dem Kompositum ergibt sich jedoch auch
eine neue Bedeutung, eine Art Uber-Heilung, die zu neuen Wunden fihrt, ein
Zuviel von Heimat, das bald wieder Exil wird. Dal} dieser Hafen kein echtes
Zuhause bietet, wird durch das Aufbrechen der Sprache, die abrupten Verse und
Gedanken deutlich. Unruhe und Unrast ziehen sich durch das gesamte Gedicht.
Dennoch geht es um ein Ankommen; der Hafen ist bei Celan Endpunkt der Reise.
Doch die vermeintliche Heimat ist vorubergehend, eine Enttduschung. Zunichst
reprisentiert auch in diesem Hafen die Frau eine Idee von Heimat. Ist sie bei Istrati
eine Sirene oder eine gefirchtete Heilige, so ist sie bei Celan eine Prostituierte (am
wHurentisch®) oder vielleicht eine Gastwirtin oder Bordellbesitzerin wie ,,Mutter
Clausen®. Der Geschlechtsverkehr verheilit eine Illusion von Geborgenheit und
Ankommen ,,...brich dir den Weg/durch den heiflesten Schof3,/Eiskummerfeder—
,oo. (Celan 1983:51) und kann der Sehnsucht doch kein Ende setzen ,,...ja
sie/weiB, wie oft ich dir bis/in die Kehle hinaufsang, ... (Celan 1983:51) Die
Prostituierte ist nur eine Vision des Ankommens, eine Scheinaktion, eine weniger
beingstigende Version von Frau, ein halbherziger Versuch des Heimischwerdens
(dabei wuliten schon die Beatles 1964 ,,Can’t Buy Me Love®). Der Hafen, wie auch
die Prostituierte, gaukelt dem Reisenden vor, daB ein Ankommen méglich sei.
Auch die , Liebeslautbojen” legen nahe, dall die korperliche Liebe hier nur ein
mechanisch ablaufender ProzeR ist, nur ein Schein von Liebe.

Das sehnsiichrige Hinaufsingen in die Kehle ist ,,.. heidideldu,/wie die
heidelbeerblaue/Etle der Heimat mit all ihrem Laub,/heidideldi...” (Celan
1983:53), doch es ist nicht witklich Heimat. Diese wird hier auf ironische Weise
iberdeterminiert und findet ithr lautmalerisches Echo in |, heidideldu ... heidideldi®.
Dieses Jodeln karikiert somit den Begriff ,Heimat® selbst ebenso wie die
Volkslieder, in denen er so ausgiebig gebraucht wird; mit der ,Erle” klingt der
allgemein als gréBer deutscher Dichter anerkannte Goethe und sein beriihmter
“Erlkénig” an. Die Erwihnung dieser Standardnummern der deutschen Kultur
ironisiert die ,,Heimat®, und dabei ist die deutsche Literatur und Sprache doch die
einzige Heimat, die sich Paul Celan erhalten konnte. Andere Worte wie
Ziehbrunnenwinde® (Celan 1983:53) erinnern an des Dichters verlorene
Geburtsheimar, die Bukowina.

Der Gedanke der Heimat korrespondiert auch mit der Tatsache, daB
Hamburg bei der Vertreibung der sephardischen Juden aus Spanien im Jahre 1492
eine besonders grofe Anzahl von ihnen aufgenommen hat. (Lefebvre 1998:365)
Dennoch ist Celans Hafen kein Ort der frohen Ankunft und des
Heimischwerdens. Im Gegenteil, im zweiten, eher technischen Teil des Gedichtes
erscheinen ,ein Wahndock®, ein ,,Unname* und ,.die Laufkatze Leben® setzt zum
»Todessprung® an (Celan 1983:52). Die Krine, im Russischen und Franzosischen
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homonym mit ,Kranich®, deuten wiederum auf ein von Celan iibersetztes
Gedicht Chlebnikows, in dem ein Riesenkranich die Stadt Petersburg zu vernichten
droht. (Ivanovic 1996:279) Die Gefahr zeigt sich besonders deutlich im
»Todessprung® der , Laufkatze Leben®, vielleicht auch die Verzweiflung. So wie
bei Martine Broda der Dichter durch seinen Selbstmord in der Seine selbst zur
letzten Flaschenpost wird’, so scheint auch der Todessprung hier das Schicksal
dieses ewigen Exilanten vorwegzunehmen

Der ,,Unname™ ist ein Name, der keiner ist und somit nicht benennen
kann. Oder er ist ein schrecklicher Name oder ein Name, der den Namenstriger als
etwas I'urchtbares identifiziert und stigmatisiert, wie das Wort ,Jude® oder der
Davidsstern im Dritten Reich eine ,Un-Person‘ bezeichnete. Der ,,.Unname® ist
auch der des Exilanten, der in der Fremde namenlos bleibt und der dort, wo ihn
niemand kennt und erkennt, keine Identtit hat. Vielleicht ist es auch Paul Celans
Name selbst, das Pseudonym, das er aus seinem Geburtsnamen Antschel (oder
Anzcel) kreierte, ein Name, der international klingt und den Dichter zugleich von
Projektionen beziglich seiner Herkunft befreit. Dies scheint paradox, da doch bei
Celan seine verlorene Heimat und die Erfahrung des Holocaust immer Thema sind
und thn damit eindeutig lokalisieren. Sein Pscud(mym 1st auch Programm: so wie es
ein Anagramm des Namens selbst ist, so ist auch die poetische Sprache Celans ein
neu formuliertes, umgeformtes Deutsch. In kondensierter und kontrollierter
Sprache berichtet das Gedicht von Alkoholrausch und sexuellen Exzessen in einer
Hafenkneipe, die jedoch nur benannt und aus einem realen Kontext gelést werden.
Im zweiten Teil agiert nicht mehr das lyrische ,Ich®, sondern der Hafen selbst
scheint lebendig zu werden. Die Hafenanlage verselbstindigt sich, wird Metapher
fir die bedrohliche und undurchschaubare Lebenswelt, in der Menschen
funktionieren.

Das Exil ist so eine Wirklichkeit, die im 20. Jahrhundert immer mehr zur
Normalitit geworden ist und alle Sphiren des Lebens durchzieht. Indessen wird
Heimat im allgemeinen als die Norm, das Richtige angesehen, der Ort, wo man
hingehért, so z.B. in ,Honey Pie* (1968): ,,So won’t you please come home ... to

% Die Interferenz anderer Sprachen ist eine Technik, die, bewulit oder unbewuBt, oft das
Exilschreiben charakterisiert. Mer départs ist, wie viele andere von Istratis Texten, mit
auslandischen Wortern durchsetzt, die oft nur durch den verstandlichen Kontext Bedeutung
annehmen. Rumanische, griechische, italienische und Worter anderer Sprachen erklaren, was
sonst nicht erklirt werden kann. In , Michelle® (Rubber Sou/ 1965) von den Beatles dringt
Franzosisch in den englischen Text: ,, Michelle, ma belle, sont les mots qui vont ensemble bien®.
Bei Celan, der in seiner Muttersprache schreibt, obwohl er Ruminisch, Russisch und Franzosisch
flieBend beherrscht, tauchen Worter dieser Sprachen auch sporadisch in seinen Gedichten auf.
Haufig, wie im Falle von | Kran® und ,,Kranich®, setzen sich sekundire Bedeutungen und
Assoziationen aus anderen Sprachen im Deutschen durch.

? Paul Celans Begriff des Gedichts als Flaschenpost ist hiufig diskutiert worden, siehe z.B.
Baumann, Gerhart. ,,Durchgrindet vom Nichts.“
1970, 282-290. '
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be where you belong®. Dabei hat sich in Mes départs und , Hafen® gezeigt, da man
auch zu Hause im Exil sein kann, dall Heimat und Exil einander nicht unbedingt
ausschlieBen, sondern durchaus konvergieren. In Braila, in Neapel, in Hamburg,
und in vielen anderen Hifen existeren sie auf Grund ihrer besonderen
Demographie und Funkdon fast zwangsliufig nebeneinander. Panait Istrati und
Paul Celan als Literaten und als Erzihler in thren Texten waren auch in der Heimat
bereits im Exil, und als sie dann im Exil lebten, trugen sie ihre Heimat in sich. Das
Schreiben von Literatur ist der Versuch, Heimat herzustellen, ein Versuch, der
zwar gelingt, aber dann doch scheitert, und deshalb immer wieder wiederholt
werden mul3.

Anhang: Paul Celan: HAFEN

Wundgeheilt: wo-,

wenn du wie ich warst, kreuz-
und quergetraumt von
Schnapsflaschenhilsen am
Hurentisch

-wurfel

mein Gluck zurecht, Meerhaar,

schaufel die Welle zuhauf, die mich tragt, Schwarzfluch,
brich dir den Weg

durch den heillesten SchoB,

Eiskummerfeder-,

wo-

hin

kimst du nicht mit mir zu liegen, auch
auf die Banke

bei Mutter Clausen, ja sie

well3, wie oft ich dir bis

in die Kehle hinaufsang, heidideldu,
wie die heidelbeerblaue

Erle der Hetmat mit all threm Laub,
heiduldelds,

du, wie die

Astralflote von

jenseits des Weltgrats—auch da
schwammen wir, Nacktnackte, schwammen,
den Abgrundvers auf

brandroter Stirn--unverglitht grub
sich das tief

innen flutende Gold

seine Wege nach oben-,
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hier,
mit bewimperten Segeln,
fuhr auch Ennnrung vorbei, langsam
sprangen die Brande hinuber, ab
getrennt, du,
abgetrennt auf
den beiden blau-
schwarzen Gedachtnis-
schuten,
doch angetrieben auch jetzt
vom Tausend-
arm, mit dem ich dich hielt,

kreuzen, an Steinwurf-Kaschemmen vorbei,

unsre immer noch trunknen, trinkenden

nebenweltlichen Miinder—ich nenne nur sie--

bis dritben am zeitgriinen Uhrturm
die Netz-, die Ziffernhaut lautlos
sich ablost--ein Wahndock,
schwimmend, davor

abweltweil} die

Buchstaben der

GroBkrane einen

Unnamen schreiben, an dem

klertert sie hoch, zum Todessprung, die
Laufkarze Leben,

den

baggern die sinn-

gierigen Satze nach Mitternacht aus,
nach ihm

wirft die neptunische Stinde ihr korn-
schnapsfarbenes Schleppseil,
zwischen

zwolf-

tonigen

Liebeslautbojen

--Ziehbrunnenwinde damals, mit dir
singt es im nicht mehr
binnenlandischen Chor--

kommen die Leuchtfeuerschiffe getanzt,
weither, aus Odessa,

die Tieflademarke,
die mit uns sinkt, unsrer Last treu,
eulenspiegelt das alles

hinunter, hinauf und--waram nicht? wandgebeilt, wo-,
wenw--

herbei und vorbei und herbei.
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Exilerfahrung in den Texten Herta Miillers
Sprachtransformation im Third Space

Maria Elena Schimanovich Galidescu, Wien

Die deutschen Minderheiten im Ruminien der 20-er und 30-er Jahre waren starke
demographische Entititen, die ihre Traditionen und Sprache seit ihrer Einwanderung
erhalten hatten. Der Dialekt, dem Mittelhochdeutschen sehr idhnlich, wurde in der
Fremde durch Jahrhunderte fast unverindert beibehalten und die eingewanderten
deutschen Gruppen pflegten eine vollstindige Sepatierung von der einheimischen
Bevélkerung sowie von den anderen Minderheiten, wie der ungarischen etwa.
Siebenbiirgen und der Banat waren bis 1990 Beispiele multikultureller Gemeinschaft,
die immer als pafchwork und niemals als meliing por der Nationen funktonierten. So war
meine Mutter, die Tochter eines Bahnhofsvorstandes eine der wenigen Ruminlnnen
aus dem alten Konigreich (Moldavien und Walacher), die durch die
Ruminisierungskampagne und dank der Mobilitit ihrer Familie, Kindheit und Jugend
in verschiedenen Orten Siebenbirgens wie Medias, Tidlmaciu, Sibiu und Kronstadt
verbrachte. Dort konnte sie die Sprache und die Briuche der sachsischen Gemeinde
entdecken und schitzen lernen, jedoch auch die separatistschen Bestrebungen
zwischen den verschiedenen Volksgruppen beobachten und akzeptieren. Spiter, in
der post-stalinisdschen Zeit, erzahlte sie mir, daf} sie sich an die Sonntagstinze, die
Kirtage und die bunten Trachten der Siebenbiirger Deutschen erinnerte. Von ihrer
aus Wien nach Ruminien eingewanderten Taufpatn hatte sie eine Zither und eine
Gitarre mit bunten Schleifen als Andenken, die wir im Haus der GroBeltern versteckt
aufbewahrten, denn sie zeugten von Sympathie mit der deutschen Minderheit. Auf
den Seidenschleifen standen Spruche auf Deutsch, die in Kurrentschrift mit der Hand
gemalt worden waren und die meine Neugierde fir die im kommunistischen,
hermetisch abgeschlossenen Ruminien werbotene Sprache weckten. Meine erste
Deutschlehrerin war eine Dame judisch-deutscher Herkunft, die Pogrome und
Todesmirsche in der Bukowina tiberlebt hatte, und mein erstes Deutschbuch war ihr
Volksschulbuch aus dem Berlin des Jahres 1910. In Dorohoi gab es noch in den 60-er
Jahren eine judische Gemeinde, die Jiddisch, Deutsch und Ruminisch sprach, die
deutsche Kultur reprisentiert durch Goethe und Schiller schatzte und die Emigration
plante.

Als mein Vater aus dem Gulag entlassen wurde, zogen wir aus Nord- nach
Stidruminien, nach Galatzi, wo niemand mehr Jiddisch oder Deutsch sprach, dafiir
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begann ich Franzésisch und Englisch aus alten Biichern aus dem 19. Jhdt. zu lernen.
So geriet die Zweitsprache meiner Mutter in Vergessenheit, bis wir 1974 nach Wien
kamen, wo wir als politische Flichtinge ein neues Deutsch kennenlernten - die
Sprache der Fluchtlingslager, der Kiichengehilfinnen und der Fabrikarbeiterinnen.

1990 ging ich nach Bukarest an die Osterreichische Konsularabteilung, um bei der
Bearbeitung des ungeheuren Konvolutes an Ausreiseantrigen behilflich zu sein, da ein
GroBteil der verbliebenen deutschen Minderheiten Ruminiens innerhalb eines halben

Jahres tber Osterreich nach Deutschland austeiste. Die Verinderungen, die in

Ruminien wihrend des Sralinismus stattgefunden hatten, konnte ich lange nicht
verarbeiten — dariiber zu sprechen oder zu schreiben war unmoglich gewesen, bis
meine Halbschwester aus Bukarest mir die drei Binde des Romans Der geliebteste
Mensch anf Erden von Marin Preda schenkte — ein autobiographischer Roman, in dem
die stalinistische und post-stalinistische Zeit in Ruminien mit ihren vielfiltigen
Formen von Terror und Totalitarismus im Alltag beschrieben witd. Das daraus
resultierende innere Fxil des Autors erreichte seinen Héhepunkt in seiner Ermordung
durch die Securitate im Jahre 1989.

Diese Lektiire half mir auch die bitteren Texte Herta Miillets zu verstehen, die
in einer ewigen Selbstzerfleischung zwischen Stalinismus und Exil hin und her
schwankt, 1999 hielt sie auf Einladung der Osterreichischen Gesellschaft fiir Literatur
eine Lesung in Wien, und ihre zarte Gestalt erinnerte mich an eine Akazie, die sich
mit starken Wurzeln durch die steinige Erde bohst und mit zihen Asten der
brennenden Sonne trotzt. Sie ist eine Deutsche aus dem Banat, aber vor allem ist sie
die FEnkelin eines deutschen GroBgrundbesitzers, der die Schmach der
Verstaatlichung und der daraus resultierenden Verelendung nicht hatte ertragen
kinnen. Plétzlich sprach sie voll kalten Hasses und sagte, da darin der Kern ihres
inneren Exils in Ruminien sowie ihrer Emigration nach Deutschland zu suchen sei
Sie hitte Schneiderin werden sollen, um sich der Arbeiterklasse anzupassen und dem
Stigma der ,ungesunden (nicht-proletarischen) Abstammung® zu entkommen. Als
verponte Intellektuelle schneidet sie nun an ihrer eigenen Seele herum, sie
zerschneidet die ruminische und die deutsche Sprache, und sie schneidet gerne
Warter aus der Zeitung, um daraus Collage-Gedichte zusammenzufligen.

In Threm Buch ,,Niederungen, erschienen in Bukarest 1982, schreibt Herta Miiller tiber
sich selbst, ihre Familie und das Dotfleben. Es ist eine Chronik des Niedergangs der
deutschen Minderheiten in Ruminien, die auf verschiedene Weisen interpretiert
werden kann: aus der ruminisch-nationalistischen Perspekdve kann sie als
Bestitigung ihrer Vorurteile gegen die Deutschen verstanden, aus der deutsch-
nationalistischen Sicht kann sie als Herabwiirdigung der deutschen Tradition




angesehen werden. Herta Miiller ist deshalb auch heftig umstritten, denn sie gilt unter
den Exilruminen bzw. Ruminiendeutschen entweder als Kollaborateurin des
kommunistischen Regimes oder als politisch engagierte Regimegegnerin. Aus Kreisen
der Literaturwissenschaft wird folgende Kritik laut:

Um neue Leser zu gewinnen, leitet die Autorin in Interviews und auf Lesungen
das Gesprich mit Absicht in den politischen Bereich, weil dieser dem Publikum
viel zuginglicher ist als der literarische. Diese Ebene des Alltiglichen, die im
Mittelpunkt der Diskussion steht, ist wenig anspruchsvoll, leicht nachvollziehbar
und erfordert keine literarische Vorbildung. (Tudorica 1992:91)

Herta Mullers Prosa kann aber auch aus der Perspektive der Exilerfahrung betrachtet
werden, da meiner Meinung nach die Autorin in erster Linie einen politischen Auftrag
durch die Literatur zu erreichen sucht. Ihre Position als Enkelin eines ehemaligen
GroBgrundbesitzers und Angehorige einer Minderheit, der Mittiterschaft mit der
deutschen Armee und Sympathie mit dem Westen vorgeworfen wurde, ist eine
duBerst komplexe. Herta Miller wurde mitten in der stalinistischen Periode 1953 in
Nitzkydorf, Kreis Timis, einem von Banater Schwaben bewohnten deutschsprachigen
Dorf in Ruminien, geboren. Die ersten sieben Jahre ihres Lebens verbrachte sie in
der deutschen Groflfamilie, in einer vor kommunistischen FEinfliissen eher
abgeschirmten Atmosphire der ,stllen Untergrundbewegung®, die durch ihr
Bekenntnis zur deutschen Identitit und zum Privateigentum passiven Widerstand
leistete. 1960 verlieB sie die Abgeschlossenheit der deutschen Familie und des Dotfes,
um die Schule und das Gymnasium zu besuchen, und dann von 1973-1976
Germanistik und Ruministik an der Universitit Timigoara zu studieren. In den langen
Jahren ihrer Ausbildung und des Berufslebens bis zur Auswanderung 1987 war sie
der Propagandasprache des Totalitarismus und deren nationalistischen Clichés
ausgesetzt, die ein negatives Bild aller Minderheiten zeichneten. Trotzdem gelang es
ihr, einen Arbeitsplatz als Ubersetzetin und Deutschlehrerin zu ethalten und sie
konnte sogar ihr erstes Werk ,Niederungen“ und einige Artikel in Ruminien
veroffentlichen. Da sie aber die Zusammenarbeit mit der Securitate und ein Dasein als
Informantn verweigerte, vetlor sie den Arbeitsplatz, wurde aus den intellekruellen
Berufen abgezogen und muBte sich mit einer Stelle als Kindergirtnerin begniigen.
Nach wiederholten Antrigen erhielt sie 1987 den PaB und die Ausrcisegenchmigung
und lebt heute in Berlin. Als anerkannte Exilautorin kann sie auf mehrere Werke
zuriickblicken, wie zum Beispiel auf den Prosaband ,Niederungen® (1988) und die
Romane ,,Der Fuchs war damals schon der Jiger™ (1992), ,Herztier (1994), ,,.Der
Mensch ist ein grofer Fasan auf der Welt”, | Reisende auf einem Bein®, ,,Das Land
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der griinen Pflaumen® (1997) und die Text- und Bildercollagen ,.Der Wichter nimmt
seinen Kamm® (1993). Thr bisheriges Werk wurde mit dem Ricarda-Huch-Preis
(1989), dem Marieluise-FleiBer-Preis (1989), dem Kranichsteiner Literaturpreis (1991)
und dem Kleist-Preis (1994) ausgezeichnet.

Spitestens mit der Verdffentlichung von Paul Gomas Roman , Die Tir* bei
Suhrkamp im Jahr 1971 wurde die Lage der ruminischen Intellektuellen im
deutschsprachigen Raum bekannt: Diejenigen, die sich nicht der Partei verschrieben,
gingen ins innere FPxil, das vom Literaturwissenschaftler Adrian Marino
folgendermallen definiert wird:

1. Passiver Widerstand im Sinne einer — teils spontan-naiven, teils bewulten —
Verweigerung gegentiber jedweder kultureller bzw. literarischer Indoktrination,

2. aktiv-politischer Widerstand durch Literatur, darunter a) die ,ausdriickliche
Verweigerung™, b) die Verletzung gesetzlicher Bestmmungen (durch unerlaubtes
Publizieren, ,,Schubladenliteratur® und Flucht). (Behring 1994:289)

In dieser Extremsituation des inneren Exils in Ruminien versuchte Herta Muller aus
der AuBenseiterrolle auszubrechen, ihre eigene deutsche Tradition und Mentalitat zu
verdringen und sich einem unméglichen Unterfangen zu verschreiben: der totalen
Assimilation an die rumainisch-kommunistische Gemeinschaft. Wir sehen sie hier in
einer Exodus-Phase, die ich in meinen , Studien sur Exilerfabrung von Schrifistellerinnen
rumdnischer Herkunff* folgendermallen definiert habe:

In dieser Arbeit verstehen wir den Zustand des Exodus als Hinaustreten eines
Individuums aus der Ausgangskultur, d.h. als erste Phase seiner Exilerfahrung,
wodurch sein linguistisch-kulturelles Gleichgewicht gestort wird. Psychische
Abwehr- und Angstmechanismen werden in ihm ausgelést und sie fithren
entweder zum hyperaktiven Uberlebenskampf oder zur passiven Degradation,
eine dritte Moglichkeit ist die der , FEntweder-und-Oder®-Gleichzeitigkeit
(Menasse 1992:17) beider Zustinde. Bereits in dieser Frihphase sind die
Charakteristika der Exilerfahrung bzw. der psycho-sprachlichen Transformation
ersichtlich, und der weitere Verlauf kann durch Extrapolation evaluiert werden.
Die auftretenden Paradoxien bzw. Antinomien kénnen folgendermalien
zusammengefaBt  werden:  Spracherhaltung  versus  Sprachverlust  und
Kulturerhaltung versus Kulturverlust. Das gleichzeitige Auftreten dieser einander
ausschlieBenden Zustinde erzeugt eine psychische Spannung, die zum
Entweder-und-QOder-Syndrom fithrt und sich als Hyperaktivitit/Degradation-
Antinomie duBert. Ein weiteres Resultat ist eine profund ambivalente Haltung




gegeniiber der Ausgangssprache und -kultur sowie gegeniiber der Zielsprache
und -kultur, die wihrend der Exodus-Phase besonders akzentuiert ist.
(Schimanovich Galidescu 1996:16)

Als Schillerin und Studentin war Herta Miiller wie viele andere Jugendliche des
chemaligen Ostblocks dem nationalistischen Totalitarismus der Partei ausgesetzt. In
Marin Preda’s Werk ,Ce/ mai iubit dintre paminteni haben wir ein Beispiel fiir die
Extremsituation, in der sich Tochter aus Banater GroBbauernfamilien befanden, wenn
sie ihre ,,ungesunde (nicht-proletarische) Abstammung® nicht radikal verleugneten. Im
folgenden Textauszug konnen wir die Praxis der Selbstkritik einer Banaterin im
Horsaal vor versammelter Studentenschaft nachvollziehen:
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Dupi aplauze, aproape indatd un nou soc. Cei plasati in fund, masa compacti, au
inceput si scandeze: ,,Jos chiaburiz, dusmanii poporsini.“....

- ,la s-o vedem noi la fagi pe Adriana 8.%, a zis dupi aceea tipul de la orisenesc
Cu 0 vOce sarcastic. .

Fiindci ea spuse foarte clar si cu uimire: ,, Tata nu e dusman al poporului, e firan
din Banat..” Declaraia asta naivi stirni rumoare si ilartate, dar nu de simpatie, se
veselau ca si cind a te simg atit de departe de ceea ce ¢ se spune ci e tatil tiu
inseamnd ci vrei sd prostesti pe alfil cu perfidia ta care simuleazi inocenta.

.- 12 spune tu, puisor de chiabur, cum ai ticluit si ne ascunzi ci taici-tiu avea un
joagdr, cu care exploatati pe tdrani cerind prefuri neruginate? A reluat tipul de la
ordsenesc. Ia vino incoace... Asa--- Mai aproape! Asa, asta e, deci mina cu care
ti-ai scris autobiografia... Asa, asta e, deci cu mina asta al scris ca si te strecor in
facultate. Mind de nipirci! Ia arat-o $i adundrii... Asa, ai curajul, mai ai si curajul...
Ia rispunde-ne aici, a zis Suta, tu te-ai gindit ¢i prin viclenia ta ai reusit si ocupi
locul altuia, element sinitos, care in trecut n-a avut acces la invitimint datoritd
conditiilor grele de exploatare? Tot voi venifi acum, cei instirifi, care ati ficut
averl pe cii necinstite? Suta dsta vorbea insd acum zadarnic, fiindci fata, pe el,
nu-l mai auvzise. Se ficuse brusc albd la fati in clipa cind individul de la
origenesc, dupi ce o manipulase in fel s1 chip punind-o si se suceasci si si se
risuceasci Incoace §i incolo cu mina ridicatd, it spusese nipirci. Masa compactd a
celor din fund incepu iar sa scandeze, nu mai mi-aduc aminte ce fel de lozinci.
Somnambuli parci, fata o lui incet spre usi. Bineinteles ci fu opritd cu risete
sarcastice. Da, pentru cd dupi ce adunarea s-a aminat, urmind si fie reluatd a
doua zi cind avea sd-mi vie rindul §i mie st satenel orgolioase, blonda biniteani
s-a dus la cimin, s-a inchis in baie si s-a spinzurat cu cordonul de la capot.

Descoperiserd ceva ce nu previsuserdr Cuvintele pot ucide? (Preda 1987:74-84)
Ubersetzung:
Nach dem Applaus erfuhren wir fast unmittelbar einen neuerlichen Schock,
denn diejenigen, die hinten saBen, die kompakte Masse, fingen an zu skandieren:
»Nieder mit den GroBgrundbesitzern, den Feinden des Volkes.” Der Typ von
der Stidtischen KP sagte mit sarkastischer Stimme:
,» Na, schauen wir uns jetzt einmal Adriana S. an.*
Sie sagte ganz klar und voll Verwunderung: ,,Mein Vater ist kein Feind des
Volkes, sondern ein Bauer aus dem Banat® Diese naive Erklirung zog
Aufregung und Gelichter nach sich, denn sie dachten, daf sie sie, wenn sie sich
so weit entfernt von den Anschuldigungen gegen den eigenen Vater fiihlte,
eigentlich nur mit einer vorgespielten Unschuld hinters Licht fithren wollte. ,Na,
sdg‘ uns einmal, du Bojaren-Brut, wie hast du’s dir ausgedacht, daB du uns
verheimlichst, dall dein Vater ein Sigewerk hatte, womit ihr die Bauern
ausgebeutet und unverschimt hohe Preise verlangt habt?® fuhr der Typ von der
stidtischen KP fort. ,,JKomm einmal her, ja, niher! Noch nihet! Zeig uns einmal
deine Hand, mit der du deine Autobiographie geschrieben hast. So, das ist sie
also, die Hand, mit der du geschrieben hast, damit du dich in die Universitat
einschleust. Die Hand einer Schlange! Zeig sie einmal der Versammlung...! So,
du traust dich noch, traust dich noch... Antworte uns hier einmal® sagte Suta,
,hast du dir einmal tberlegt, daB3 es dir durch deine Hinterlist gelungen ist, den
Platz eines anderen wegzunehmen, eines Studenten mit gesundem Stammbaum,
der in der Vergangenheit wegen der schweren Ausbeutung keine
Ausbildungsméglichkeit hatte?” Suta sprach nunmehr umsonst, denn das
Midchen hérte thn nicht mehr. In dem Augenblick, als der Parteigenosse sie
gezwungen hatte, sich mit ethobener Hand hin und her zu drehen und sie eine
Schlange genannt hatte, war sie plotzlich ganz weiB im Gesicht geworden.
Ja, nachdem die Sitzung auf den nichsten Tag vertagt wurde, wobei dann ich
und die stolze Briinette drankommen sollten, war die blonde Banaterin ins
Studentenheim gegangen, hatte sich dort im Badezimmer eingesperrt und sich
mit dem Giirtel thres Morgenmantels erhingt. Hatten sie etwas entdeckt, was sie
vorher nicht geahnt hatten? Nimlich daB Worte toten kénnen? '

Eine solche 6ffentliche Selbstkritik war wihrend der stalinistischen Periode an der
Tagesordnung und endete im bertichtigten Gefingnis von Pitesti, wo an StudentInnen
und Intellektuellen unter Folter seitens der Mitgefangenen intensive Gehirnwische

! Ubersetzung aus dem Ruminischen von Maria Elena Schmanovich Galidescu
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praktziert wurde. Die mangelnde Solidaritit unter den Studenten, die ihre Kollegin
nicht in Schutz nahmen, sondern mit ihrem Applaus und Grolen in den Tod Lriebén,
ist charakteristisch fir die ruminische Gesellschaft der stalinistschen und post-
stalinistischen Zeit. Die Verinderung der Sprache gibt die Brutalitit des Alltags
wieder, in dem Denunzierung und Willktr zur Selbstverstandlichkeit wurden. Worte
konnen toten, und dic totalitire Sprache konnte ein ganzes artfizielles System
aufbauen und wider jegliche Logik ein halbes Jahrhundert erhalten.

Zurick zu Herta Mullers Texten, die in einer zweifach konfliktuellen Situation
entstanden sind: 1) bis 1987 im inneren Exil im Spannungsfeld zwischen der
deutschen Ausgangs- und der ruminischen Zielgemeinschaft, und 2) ab 1987 im
dulleren Exil in der bundesdeutschen Zielgemeinschaft.

In diesem Beitrag wollen wir die erste Periode ihres Schaffens bis 1987, die im
inneren Exil stattfand, betrachten und werden Textausziige aus dem in Ruminien
erschienenen Prosaband »Niederungen®™ entsprechend den in meiner Dissertation
erarbeiteten Kategorien der Exilerfahrung: Exodus-, Liminal- und Phénix-Phase und
der translatorisch stlistischen scenes € frames analysieren. Fillmore (1977:63)7 definiert
diese Begniffe folgendermaBen:

seene: familiar kinds of interpersonal transaction, standard scenarios, familiar
layouts, institutional structures, enactive experiences, body image; and in general,
any kind of coherent segment, large or small, of human beliefs, actons,
experiences or imaginings

Jframe: for referring to any system of linguistic choice — the easiest being
collections of words, but also including choices of grammatical rules or
grammatical categories — that can get associated with prototypical instances of
scenes

In der Erzihlung , Niederungen®, die im gleichnamigen Prosaband 1982 in Bukarest
erschienen ist, beschreibt Herta Miller die Menschen im Zustand des passiven
Widerstandes und der Ausgrenzung: die deutsche Minderheit wird zwischen
Traditionsverlust, Deportation, Zwangskollektivierung und Exil aufgerieben.” Die
Schriftstellerin betont die Symptome der Gruppenausgrenzung, vorwiegend die
Angst, die zu psychischen Stérungen und Alkoholismus fithrt, ebenso wie die
Isolation des Einzelnen, der nach dem politischen Umbruch den Verlust des

? zitiert nach Vannetem/Snell-Hornby 1994
¥ Vgl. Schlesinger/Sunjic 2001,48
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Privateigentums und die soziale Deklassierung nicht verwunden hat. Tod, Krankheit
und Schlaf sind die sichtbaren Zeichen des Untergangs im deutschen Dorf, und die
Autotin beschreibt ,,die Zuckungen ihrer gruseligen Triume™ in der Nacht nach
einem Begribnis:

1. Jeder hat bei der Einwanderung einen Frosch mitgebracht. Seitdem es sie gibt,
loben sie sich, daB sie Dextsche sind, und reden tiber ihre Frische nie, und glauben,
dal} es das, wovon zu reden man sich weigert, auch nicht gibt.

2. Dann kam der Schlaf. Ich fiel in ein groBes Tintenfafi. So dunkel muBte es im
Schwarswald sein. Draulen quakten ihre deutschen Frische.

3. Auch Mutter hatte aus dem fremden Land einen Frasch mitgebracht. Und ich
horte Mutters destschen Frosch bis hinter meinen Schlaf. (Mller 1982:75)

1. Die scene der Einwanderung ist mit dem frame JFrosch® eng verbunden, der
wiederum die scene eines Lebewesens aufruft, das eine relativ niedrige Position auf der
Evolutionsskala einnimmt, sich im grinen Laub oder im braunen Schlamm versteckt
und bei der Uberquerung der Strafie von jedem vorbeifahrenden Auto zerquetscht
werden kann. Der frame der deutsche Frosch® wird oft von der Schriftstellerin im Text
gebraucht, um die seene schrecklicher Riickstindigkeit und Borniertheit aufzurufen. Sie
stellt den deutschen Einwanderer als bereits gekennzeichnet mit dem Schandmal des
JFrosches* dar und weist auf die Unméglichkeit der deutschen Minderheit hin, dariber
zu sprechen. Die Exodus-Phase der aus Deutschland kommenden Vorfahren, die vor
Jahrhunderten nach Siebenbiirgen und dem Banat emigriert waren, wird hier von
einer negativen Perspektive beleuchtet: Da die deutsche Ausgangskultur nur in
konservierter Form erhalten wurde, ergab sich auch nicht die Méglichkeit ciner
positiven Liminalphase, die mit einem ausgewogenen Lernprozel3 im Zielland
verbunden ist. Thre urspriingliche Identitit ist somit in einem verkiimmerten Zustand
auf der Evolutionsskala geblieben, da sie weder von der Ausgangs- noch von der
Zielkultur gendhrt worden ist: als ,JFrosch® im griinen Laub oder im braunen Schlamm
versteckt, konnten sie sich nur in einem Froschkonzert artikulieren und vor der vom
Stalinismus iiberdimensional gestitkten erdrickenden Mehrheit der ruminischen
Zielgemeinschaft kapitulieren.

Die Problematik der Sozialisation durch Sprach- und Kulturerlernung erfolgt
in der Liminal-Phase, die wir als Teil der Exilerfahrung folgendermaBen definieren:

Die Liminal Phase stellt eine Zwischenstufe der Entwicklung des Exilanten dar,

durch den stufenweise (liminalen) Verlust der Zugehorigkeit zur Ausgangskultur
und die Aneignung der sprachlich- behaviouristischen Elemente der neuen
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Kultur. Dieses Stadium wird durch Spracherlernung und Sozialisation in die
Zielkultur charakterisiert. Mit Wode sagen wir, daB ,Spracherlernen ein
integrierter Bestandteil der Sozialisation jedes Einzelnen® (Wode 1996:10) ist,
wobei er die Sozialisation jedes Einzelnen in seiner jeweiligen Ausgangskultur
meint. Die Erweiterung durch Analogie auf unsere Exilproblematik bedeutet,
dall diese Aussage auch fiir die Sozialisation des Finzelnen in zwei bzw.
mehreren Kulturen Giiltigkeit hat. (Schimanovich Galidescu 1996:18)

Die Ablehnung jeglicher sprachlicher und/oder kultureller Weiterentwicklung
innerhalb der Zielgemeinschaft ist auch ein Hauptkritikpunkt der Schriftstellerin an
ihren deutschen MitburgerInnen: sie wirft ihnen mit Bitternis vor, die
Integrationsproblematik unter den Tisch zu kehren, und, statt nach einer
konstruktiven Losung zu suchen, sich ins Schweigen, in den Schlaf oder in den
Alkoholismus zu fliichten.

2. Die scene des Schlafes wird mit dem frame TintenfaB* korreliert, der die scene einer
totalen visuellen Verneinung aufruft: die vollstindige Dunkelheit wird greifbar. Die
Schriftstellerin beschreibt das Ohnmachtsgefithl eines kleinen Wesens, das in ein
uberdimensionales Tintenfall fillt und schlieBt den frame der Dunkelheit des
Schwarzwaldes‘ an.* Dieser Riickverweis auf das Ausgangsland, das nur in einem
dunkel konservierten Zustand erhalten wurde, erschlieBt uns die tiefgreifenden
Ausmale der negativen Liminalphase, in der sich die deutsche Gemeinschaft befindet.
Homi Bhabha fiihrte in seinem Werk Location of culture den Begriff Third Space ein,
den wir hier zur Beschreibung einer dynamischen Schnittstelle zwischen zwei oder
mehreren Kulturen, wo eine Sozialisierung der Exilantlnnen sowie eine fruchtbare
Hybridisierung der Ausgangs- und Zielkulturen stattfinden, iibernehmen:

The stairwell as liminal space, in-between the designations of identity, becomes
the process of symbolic interaction, the connective tissue that constructs the
difference between upper and lower, black and white. The hither and thither of
the stairwell, the temporal movement and passage that it allows, prevents
identities at either end of it from settling into primordial polannes. The
interstitial passage between fixed identifications opens up the possibility of a

* Es 1st — auch seitens H. Miiller — falsch, der Auffawung zu erliegen, dafB die Banater Deutschen aus
dem Schwarzwald emigriest seien: Ein winziger Teil stammt lediglich tatsichlich aus dem
Schwarzwald. (Anm. von Univ. Lektor Dr. Mag. phil. H. Dama, dem ich Anregungen und
Korrekturen verdanke.)
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cultural hybridity that entertains difference without an assumed or imposed
hierarchy. (Bhabha 1990:4)

Falls jedoch diese Sozialisierung in der Zielgemeinschaft nicht statt finden sollte, sei es
aus der Ablehnungshaltung der Exilantlnnen oder der Zielgemeinschaft heraus,
entsteht ein Nullsummenspiel fiir beide, wobei keinerlei Gewinn zu erwarten ist. Die
ExilantInnen, denen die partielle Erhaltung der Ausgangskultur und die harmonische
Einarbeitung ihrer Elemente in die Zielkultur nicht gelingt, bleiben in einer negativen
Liminal-Phase stecken, die durch Realititsflucht, psycho-somatische Stérungen,
Alkoholismus, Promiskuitit, Selbstzerstdrung und frithen Tod charakterisiert ist.

Wie wir aus Herta Miillers Text entnehmen, ist keinetlei gleichberechtigter
Austausch oder progressive Dynamik im Third Space zwischen der deutschen und
der ruminischen Gemeinschaft entstanden, da sie nach dem Rickverweis auf das
Ausgangsland den negatv besetzten frame ,die deutschen Frosche® zur Verdeutlichung
der vollstindigen sprachlich-kulturellen Isolation gebraucht.

3. Mit der dritten seene der Mutter, gelingt der Schriftstellerin ein meisterhafter
Riickbezug auf die zwei fritheren seenes und zwar die Einwanderung und den Schlaf,
der wiederum im Zusammenhang mit den frame ,Frosch® und dessen verstitkter Form
,deutscher Frosch® eine beklemmende scene der in einem Teufelskreis gebannten
ExilantInnen aufruft. Die konservierte ausgangskulturelle Identitit ist gleichzeitig
Ursache und Resultat im ProzeB der letal verlaufenden Liminalphase. Herta Miillers
Stimme ethebt sich nochmals mahnend in diesem dritten Satz, um die deutschen
MitbiirgerInnen und vor allem ihre Mutter anzuklagen, da sie den ProzeB einer
dynamischen Entfaltung gemieden und sich in ihre deutschen Eigentiimlichkeiten und
in ihren Standesdiinkel zuriickgezogen hatten. Sie will sich als junger Mensch der
Integration, ja der vollstindigen Assimilation verschreiben. Voller Euphorie streckt sie
ihre Hand der dominierenden Mehrheit entgegen, wobei sie zu vergessen scheint, daB
die stalinisdschen Kolonisten keineswegs an einem harmonischen LernprozeB
interessiert sind. Wie wir aus dem folgenden Textsegment ersehen kénnen, wird die
Schriftstellerin mit der ruminischen Xenophobie konfrontiert, die tberhaupt keinen
Spielraum fur deutsche Assimilationsbestrebungen zulifit und nur ohnmachtige
Ressentiments auslost:

1. Der dunkle Uberlandbus, dessen Fenster voller Gesichter hiangen, fabrt jiber das
Dorf himweg.
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2. Das Ortsschild bei der Einfahrt ins Dorf ist umgefallen und liegt in den hoben
Wegwarten. Der Bus bilt blauen Wegwarten suliebe nicht an. Br fabrt in seinem
anfgewirbelten Stanb.

3. Im Bus sagt einer auf dem ersten Sitz, der durchs Fenster schaut: Hier wire fast
ein Dorf...

4. Auf allen Wegen kommen Leute um, sagt der Schoffor, es gibt eine Sorte, dze
bringt sich selber wm.

5. Da sind doch Brunnen auf der Straffe, sagt eine auf dem elften Sitz.

6. Auf den Feldern brauchen die Leute Wasser, sagt der Schoffor, in den Dirfern
trinken sie Schnaps wnd Wein.

7. Die Wegwarten werden immer hiber und blawer. Der Schoffér lenkt mit der
rechten Hand den Bus und sucht mit der fnken Hand seine Brille.

8. Der Bus fihrt ins Tal. Als er auf den Berg fahren will, gerit er in ein zweites
Tal. Der Bus rollt in einen Schlehenstranch und verschwindet in einer dunkelblanen
Schiehe.

9. Ich habe eine Schlehe gepfluckt. Ich beifle sie auf. Sie ist sehr sawer und bitter.
Es steckt eine groffe Schlange drin. Entweder sie ist eine Brilenschlange, oder sie
trigt die Brille des Schoffors. (Miller 1982:78)

In den ersten scenes & frames der Uberlandbus weist die Autorin auf einen radikalen
Jframe hin, der keine scene des Konsenses zulalit: ‘fabrt siber das Dorf hinweg’. Derx frame ‘der
dunkle Uberlandbus’ ruft die scene der negativ besetzten Entitit hervor, er ist das
Symbol der dunklen Macht, die sich {iber das Dorf erstrecke, er ist der Bote der
Mehrheit, die iiber das Schicksal des Dotfes schon lingst entschieden hat: es existiert
nicht mehr, da es scheinbar wie durch Wortmagie “weggeredet” wird. Weiters wird in
der zweiten seene das ehemalige Ortsschild zum Symbol der Verginglichkeit des
deutschen Dorfes, das schon von Unkraut iberwuchert ist - die frames der Wegwarten
und Schlehen, evozieren die sceme einer von der Natur selbst zugrunde gerichteten
Entitit. Der Leser steht vor zwei einander verneinenden seewes: der Schoffor mit
seinem Uberlandbus gegeniiber dem zum Untergang geweihten Dorf.

Der frame ‘Schoffor’ ist eine Entlehnung aus dem Ruminischen ‘sofer’, sowie
der frame ‘Brillenschlange’, der ebenfalls ein palimpseste ausdriickt. Die Autoritit des
Schoffors liegt in seiner ruminischen Bezeichung, einer sprachlichen Konvention der
Mehtheit also, und ruft die scene eines Proletariers aus gesunder Abstammung auf, der
sich kraft des Stalinismus in hoherem Rang wihnt und iber die Existenz anderer
Mitmenschen, in diesem Fall der Minderheit, entscheidet. Er negiert die Existenz des
Dorfes, des Brunnens und schlieBlich auch der Menschen selbst, denen nur mehr der
Ausweg des Alkoholismus oder des Selbstmordes bleibt. Seine haBerfillten Worte

wirken sich aber auf seine Konzentrationsfihigkeit aus, und wihrend er die Brille
sucht, fihrt er mit dem Bus dem Verderben entgegen. Wiederum - wie magisch -
vereint sich die Natur gegen das Symbol der unterdriickenden Mehrheit und die seenes
die Wegwarten, die Schlehen, die Schlange rufen frames auf, die uns suggerieren, dal3
die Naturkrifte sich gegen die Ungerechtigkeit auflehnen: Fahrer, Bus, Passagiete
verschwinden auf geheimnisvolle Weise in einet dunkelblanen Schlebe, die von der
Schriftstellerin - aufgebissen witd. Die frames der Dunkelheit bleiben fir die
Beschreibung des Busses und der Schlehe weiterhin bestehen, zusitzlich kommen die

frames der negativen Geschmacksrichtungen sowie schliesslich des Giftes der

Brillenschlange, die eine retissierte Komposition von seenes & frames darstellt. Die
wortwortliche Ubersetzung des ruminischen frames “sarpe cu ochelari” evoziert
sowohl die zielsprachliche scere eines “unsympathischen, pedantischen und autoritiren
Brillentrigers™ als auch die scene einer echten Schlange, die sich moglicherweise in den
Schlehenbiischen verstecken konnte. Aus beiden scenes ergibt sich der Schluss, da das
Symbol der dominierenden Zielgemeinschaft kaum in der Realitit, wohl aber im
Traum ausgeléscht werden kann. Die Ressentiments und die Revanche-Phantasien
gewinnen hier die Oberhand, indem sie sich mit der Magie des Ortes und der Sprache
verbinden, ein oft zu beobachtendes Phinomen der Exilliteratur im Spannungsfeld
zwischen unterdriickter Minderheit und herrschender Mehrheit.

Die Entwurzelung, die wihrend des Stalinismus in Banat stattfand, beschreibt
die Schriftstellerin mit dem schlichten Satz: ,,Das Dorf hatte nur wenig Beziehung zu
dem Boden, auf dem es stand.“ (Muller 1982:55), und immer wieder riickt sie die
Sucht der Identititslosen, den Alkoholismus, in den Mittelpunkt. Dieser Prozess wird
allerdings in der totalitiren Sprache der ruminischen Mehrheit anders perzipiert und
beschrieben als aus der Sicht der deutschen Minderheit, die sich durch die
resultierende Sprachtransformation ins Abseits gedringt sieht. Herta Miiller dient als
Translatorin und tibersetzt fiir uns aus der totalitiren in die traditionelle Sprache und
umgekehrt. Hier wollen wit uns einige senes & frames aus der Erzihlung

s

Dorfchronik™ ansehen:

1. Und im Herbst ist die Erntezeit eine Regenzeit, die in den Zeitungen
Erntekampagne genannt wird, die in

2. den Zeitungen im Oktober abgeschlossen und im Dortf im Degember noch nicht
beendet ist

3. Die tiefen Lécher, die man im Winter auf den Feldern sieht, sind nicht die
Furchen der Pfliige, sondetn die Fustapfen der Bauern, die bei der Ernte bis tiber
die Stiefel in den Boden sinken.
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4. Manche Bauern sagen, daB es seit der Verstaadichung, die im Dorf
Enteignung genannt wird, keine richtige Ernte mehr gegeben habe. Seit der
Enteignung, sagen die Bauern, ist auch der beste Boden nichts wert, und der
Dorfilteste behauptet, dall zwischen dewr Boden des Hausgartens und dem des Feldes
ein sehr groBer Unterschied ist, so ein grofer Unterschied, als ob es wie derselbe
Boden gewesen war. (Miller 1982:97)

In diesem Textsegment haben wir zwei vorrangige scenes: die Erntezeit (1) und die
Verstaatlichung (4), die hier von zwei diametral entgegengesetzten Perspekdven
beleuchtet werden: die regionale Sprache der Minderheit veranschaulicht die
menschliche Komponente, wihrend die totalitire Sprache sich eines pseudo-
wissenschaftlichen Vokabulars bedient, um den repressiven Charakter formalistisch
zu untermauvern.” Die Verschiebung des Zeitfaktors wird hier auch angesprochen, da
die offizielle Sprache aus Bukarest bewult eine idealisierte Perspektve anbietet, um
die Ardfizialitit aufrechtzuerhalten: die FErntekampagne (1) wird im O#ksber
abgeschlossen (2). Weitters entlarvt die Schriftstellenin zwischen den Zeilen noch mehr
Potemkinsche Dorfer: es gibt keine Furchen der Pfliige, weil es keine Pflige gibt und
alles hindisch gemacht wird (3), und die Schlussfolgerung, dal3 die Verstaadichung
keine Erh6hung der Produkavitit gebracht hat (4).

Andererseits sehen wir, dall die Sprache der Minderheit andere scenes & frames
gebraucht, um ihr Weltbild zu beschreiben: die sceme Regenzeit ruft (1) den frame der
Uber die Stefel in den Boden sinkenden Bawern auf, der wiederum die scere der
MiBwirtschaft aufruft, denn die Bavern haben zwar keinen eigenen Boden mehr,
missen dafiir aber wihrend der Ernte in den Boden versinken (3), weil die Ernte auch
seit der Enteignung keine richtige mehr gewesen ist (4). Der frame Boden’ ruft in
diesem Satz mehrere scemes auf: den Boden, auf dem man steht und in den man

einsinken kann, den Boden des Hausgartens, den Boden der Kooperative und
unterschwellig zwischen den Zeilen auch den Boden, den man vor der Enteignung
besessen hat. Die Qualitit des Bodens hat sich verindert und der Boden des eigenen
Hausgartens ist weit fruchtbarer als der Boden der Kooperative, der allen und
niemandem gehort. Die hochste Instanz der deutschen Dorfgemeinschaft wird zitert:
der Dorfilteste, der die Tradition weitergibt, kann die plotzliche Unfruchtbarkeit des
Bodens nur durch die erwihnte Zwangskollektivierung erkliren und der frame ‘als ob
es nie derselbe Boden gewesen wit’ ruft die seene der grenzenlosen Verwunderung des
erfahrenen alten Mannes Uber eine noch nie dagewesene Verelendung hervor (4).

5 Vgl Elisabeth Markstein, , Totalitire Sprache als Gegenstand und Konstrukt kunstlerischen
Gestaltens®. In: Wodak/Kirsch 1995, 124-125
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Die Autorin fithrt die Polarisierung der Sprache in der Erzihlung
,Dorfchronik® vor, wo sie eine Reihe von Ubersetzungen aus der regionalen in die
zentralistische Sprache und aus dem Rumiinischen ins Deutsche wiedergibt.

1. Neben dem Marktplatz ist der Volksrat, der im Dorf Gemeindehans genannt

wird.

Der Biirgermeister, der im Dorf Richfer genannt wird, hilt im Gemeindehans

seine Sitzungen.

3. Unter den Anwesenden gibt es Raucher, die abwesend rauchen,
Nichtraucher, die nicht rauchen und schlafen, Alkoholiker, die im Dotf Saufer
genannt werden und die Flaschen unter den Stithlen stehen haben, sowie
Nichtalkoholiker und Nichtraucher, die schwachsinnig sind, was im Dorf
anstindig genannt wird, die so tun, als wirden sie zuhoren, die aber an etwas
ganz anderes denken, falls es ihnen tberhaupt gelingt, zu denken. (Mualler
1982:93)

o

1. Die totalitire Sprache hat neue Wortschépfungen wie Volksrat hervorgebracht,
der die scene einer elaborierten demokratischen Finrichtung hervorruft, wobel sein
Pendant aus der regionalen Sprache mit dem frame ,,Gemeindehaus® die seene einer
einfachen Dotfgemeinschaft mit ihrem Alltag hinter den Text setzt.

2. Weitere Polarisierungen machen sich in der Umbenennung des Richters in eine
biirokratische Amtsperson, den Biirgermeister, bemerkbar, wobei dadurch auch
die moralisch-ethische Konnotation abhanden kommit.

3. Aus der an dem sowjetischen Vorbild orientierten Sprachtransformation im
totalitiren Sinne und der Aufhebung der Werteskala resultiert eine
Verhaltensinderung der Dorfbewohner, die in einer negativen Liminal-Phase
gefangen, sich der Apathie, dem Alkoholismus und dem tatenlosen RaLlchgn
ergeben, um aus einer erdriickenden  Realitit zu  entflichen. Dg
Sprachtransformation geht auch mit einem Mentalititswandel einher, und die
Autorin lehnt sich gegen die Werte der Scheinmoral auf, deren Anspruch auf
LAnstindigkeit™ in der stalinistischen Gesellschaft keine Giiltigkeit mehr hat.

Es gelingt Herta Muller im Laufe ihrer Phonix-Phase, d.h. wihrend der literarischen
Aufarbeitung des inneren Exils, sich von der in der negativen Liminal-Phase
steckengeblichenen Ausgangsgemeinschaft zu distanzieren und sie mit ckﬂ kithlen
Augen der AuBenstehenden zu sehen. Die literarische Aufarbeitung der I"lxﬂerfahrgng
hat aber ihre entwurzelte Identitit nicht zu festigen vermocht, denn sie liBt sich
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oftmals auf eine pejorative Perzeption der deutschen Ausgangsgemeinschaft ein, zu
der sie immerhin auch selbst gehért.

Zusammenfassung

Wir wollen hier einige MiBverstindnisse aus dem Weg riumen, die vielleicht durch
eine undifferenzierte Interpretation der Texte Herta Miillers entstanden sind. Thre
Distanzierung von einer heimeligen Riickschau auf den ruminischen Alltag spiegelt
scheinbar das Gesicht eines primitiven, gesetzlosen Volkes wider, was méglicherweise
einige mentalitatshistorische Vorurteile der Westeuropierlnnen gegentiber den
Ruminlnnen bestirkt.

Dabei ist allerdings ihr zweifacher Wunsch zur totalen Assimilation zu
beachten, d.h. erstens als Angehorige der deutschen Minderheit gegeniiber der
kolonisierenden® Mehrheit in Ruminien und zweitens als Angehérige einer nicht
besonders angesechenen ruralen deutschen Minderheit in der hochmodern
technologisierten, urbanen Zielgemeinschaft der Bundesrepublik Deutschland. Thre
zweifachen Anstrengungen zur totalen Assimilation sind fehlgeschlagen, jedoch
mussen wir den Hilferuf einer entwurzelten Generation differenzierter vernehmen,
ihre ureigenste Identitit als Enkelin eines erfolgreichen und professionellen
Einwanderers, der der Errichtung des Stalinismus geopfert wurde, anerkennen. Eine
Rickgabe der verstaatlichten Besitztimer sowie eine Legalisierung der
Auslandsrumininnen wiirde das stille Leiden vieler Exilantlnnen lindern und
vielleicht auch die zwischen den Welten hin und her gerissene deutsch-ruminische
Schriftstellerin Herta Miiller von Berlin nach Timisoara zuriicklocken.
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L’exil au féminin
Lettres parisiennes de Nancy Huston et Leila Sebbar!

Evelyn Dirmayer, Wien

Llexi/ est-il féminin? L'exz/ est-il joyeux, triste?

II?CU; ff;!‘l:lmc’h d- une qLiarantame“ d’années, 'une, Nancy Huston, venant des
Bt Bl s e ot By o e A st
ey s cais, leurs enfants francais et travaillent 4
- Elles se connaissent depuis une dizaine d’années. Au sein du mouvement
féministe toutes les‘deux ont participé a la réalisation du journal Histoire d'elie et de
la revue Sorciéres. ‘,,I:n 1983 elles se demandent si elles sont en exrl, la premiére dit
que non, la deuxiéme dit que oui. Elles se parlent d’elles, par lettres, sachant bien
que _lcur correspondance ne restera pas secréte mais que d‘auz;es la liront.
(Préface:5-6) ‘
o Nous nous proposons d’étudier la correspondance de Nancy Huston et de
Leila bci?bm‘ pour , rien prouver mais beaucoup trouver (p-155) sur la nature réelle
et pr(.}\blcmauquc de leur exz/ 4 Pads. En alternance, nous lisons trente lettres La
premiére l'ett_rc, écrite par Leila Sebbar, date du 11 mai 1983; la derniére du 7 jan.vicr
1\985 est ccrite par Nancy Huston et termine le recueil. Qulest-ce qui réunit Leila
bel?lmr et N;U']C},‘ Huston: la langue, Paris, Iécriture, la famille, la marginalité, la
solitude? L'exif? Le ou les sous-titres sont significatifs: sur la couverture du lj,vrc
comportant la reproduction de deux cartes postales de paysages algérien et
canadien en plus de Pavion et du balais nous pouvons noter Histoires d'exil La
L:()rycsp(Jrldnncc de Nancy Huston et Leila Sebbar serait-elle une suite de récits. %u;
PexzlP Le deuxiéme sous-titre Auutopsie de l'exil est tiré de la derniére lettre de \Hr‘lcv
Huston. I’ex7/ est-il un cadavre que deux femmes disséquent? o
Suivons d’abord Nancy Huston.
Nancy Huston quitte sa province natale d’Alberta i I'age de dix-sept ans
poqr ,»S€¢ débrouiller® (p.45) toute seule, comme beaucoup de ses compatriotes a
Paqs a la recherche du ,,culturel et non du naturel® (p-14). Elle visire la ville \de
Paz{s‘ comme une touriste, elle gagne , de I'expérience*: \',c’cst un exz/ volontaire
(p<_.)5). Clest un rite pour les jeunes américains et canadiens de retrouver leurs
racines t‘gr(.)pécnncs, L’absence d’attache est la régle, I'histoire date du vingn'érn:?
slecl.c‘ mais elle n’est pas , I’Américaine 2 Paris®, elle ne porte pas les ,blue-jeans
traditionnels (p.11). Elle réside dans le quartier du Marais, rue des Rosi,crs, 01:1 elle

I 1la Q 1 sy v
Leila Sebbar/Nancy Huston, 1986, Lesrer parisiennes. Auwtopsie de Lexal, Paris: Barrault.
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peut s'intégrer ou s'absenter de la commune juive i sa guise. Les juifs de la
Diaspora sont des ,expatriés’ comme elle, elle n'a d’autre chez elle que Paris. Elle
tient un journal intime. Le francais devient son deuxiéme ,chez-soi’. Le frangais
devient sa langue quotidienne, sa langue d’écriture, sa langue d’amour pour M., son
compagnon, et pour Léa, sa fille. Son ami M. vient de I'Europe de lest, il est juif, il
a également la nationalité francaise et il écrit comme elle en francais.

Nancy Huston a ,les yeux tristes quand sa mere I'abandonne a 'dge de six
ans (p.116): c’est le premier de ,ses exils successifs“ (p.118). Ses parents
déménagérent dix-huit fois, ils s'installérent dans d’autres provinces canadiennes,
vécurent également aux Ftats-Unis et en Hurope. Cette mobilité constante, ce
manque de lien avec un endroit, fut une des raisons de la séparation et finalement
du divorce de ses parents. Un retour en Amérique du Nord est pour Nancy Huston
,LAmbivalence en personne® (p.23), Ambivalence avec majuscule. Elle connait
exi/ a4 Dintérieur des bandes de petites filles: elle est toujours la nouvelle.
Appartenir 4 une bande dépend de nombreux facteurs: ethnique, politique mais
aussi des habits, de la ,,performance scolaire”, des flirts. Cette exclusion et cette
solitude l‘ont conduite 4 sa passion pour les livres (pp.56-57). Cette suite d’exi/s lui
fait peur mais elle lui donne également de la force. Elle est heureuse de son exz/
parisien, c’est une forme concréte de solitude pour elle, familiere 4 cause de son
histoire, qui lui permet d’écrire dans son studio du Marais au sixieme etage sur sa
machine 2 écrire. Ses visites au Canada, les fétes dans une famille nombreuse, les
entretiens avec son pére, grand cosmopolite, précheur converti au bouddhisme, et
le dialogue en frangais avec son frére qui vit au Québec, le vaste ciel canadien, la
neige blanche de Rockies la déchirent, le sentiment d’étre au dedans et en dehors
des cultures la poursuivent. ,,Mais le mélange ne I'intéresse pas* (p.208).

L’ext/ est pour Nancy Huston ,un non-dit sauf dans les lettres 4 Leila
Sebbar® (p.121). Le peuple juif Iaccompagne dans ses recherches sur son propre
exil et lui permet de comprendre la voie dans laquelle elle s’est engagée.

Le peuple juif est en quelque sorte le souffre-douleur de 'humanité toute
entiére... je panique i la seule idée de perdre mon studio dans le Marais;
aujourd’hui encore je suis aimantée par ce peuple avec qui je n’ai au fond rien
en commun, Il y a 4 cet attachement une raison plus profonde, a savoir
Paltérité en tant que telle: seul trait qui relie tous les juifs entre eux et le seul
auquel ils tiennent tous. La religion ne joue pas ce réle... la culture non plus, ni
la langue, ni la cuisine, ni les coutumes, ni la philosophie. La seule chose qui
rend tous les Juifs semblables entre eux, C’est qu’ils sont différents des autres.
C’est cela qui me fascine et Cest pour cela que je les respecte: parce qu'ils ont
refusé P'assimilation, parce qu’ils ont revendiqué une appartenance qui, quand
elle n’était pas une condamnation 4 mort, n’était souvent qu’un mot: un mot
dépourvu de sens précis, mais qui les empéchait de se fondre dans la masse de
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plus en plus homogéne de la civilisaion occidentale. L'image de Dexi/
g?némh’sé — je patle des Juifs de la Diaspora;...est en quelque sorte la preuve
réconfortante que mon ex?/ 4 moi peut lui aussi étre valable, ou du moins
vivable. (Lettre XXII, écrite le 15 mai 1984 a Paris, p.154)

Est—ce que Leila Sebbar connait les mémes sentiments, la méme conception de sa
vie? En quoi se ressemblent-elles? Tracons parallelement un portrait de Leila
Sebbar:

Comme pour Nancy Huston la correspondance incarne pour Leila Sebbar
}m‘bcsoin vital et essentiel, ,une nécessité”, car elle ,ne dent plus son journal
intime“. Communiquer par lettres 4 Paris est ,un travail qui me fait plaisir, une
parole épistolaire” (p.29). Elle aime , 'absolue liberté d’écrire, de tépondre ou non,
de reprendre ou pas, tel ou tel point de la lettre recue, de revenir sur ce qui tient a
coeur, méme si ce nest pas le sujet..Ces reprises comme en couture, ces
raccomodages...ces bavardages” qui n’excluent pas le séricux ni I'humour (p.19)
Flle est obsédée de ,traquer I'exi/ ses signes et ses effets..je me sens prise la-
dedans, par ce jeu de plusieurs mois” (p.107): ,,Peut-étre parviendrai-je a la joie?
(p.115).

)' Elle est aussi I'enfant aux yeux tristes isolée dans la maison de ses parents, a
Iécart des autres familles, arabes, chrétennes et juives en Algérie, ,des filles de
colons® (p.51). Les exz/r de ses parents, mére francaise venant de la Dordogne, pére
arabe, communiste, tous les deux insttuteurs, protégent son propre exz/ et
l?améncnt vers la lecture et 'écriture: ,,..Et tu vois, je n’ai pas quitté 'école, ni le
l{x‘frcl. [..]II me semble parfois que ma seule terre, peut-étre aussi pour toi, c’est
Pécriture, I'école, le livre...“(pp.50-51 et 131) ,,...j'ai hérité, je crois, de ce double exi/
parental une disposition a I'exi/ ...j'entends par la, par exz/, 4 la fois solitude et
excentricité.” (p.51) Cet ,,exil précoce” (terme employé négativement p.126 pour un
enfant brésilien adopté, vivant 2 Bourges), Leila Sebbar le reconnait comme positf
pour elle; elle ne pourrait pas le revivre avec une fille, seulement avec ses deux fils
Ferdinand et Sébastien — nous apprenons leurs noms bien tard — qui ,,rcsrcn;
IAutre” (p.144). Le retour en Algérie reste illusoire (elle y serait allée avec une fille)
p'arcc que tout aura changé. Alger lui est étranger. ,Je ne trouverai pas ce que j’ai
aimé dans 'état o je I'al quitté.” (p.83)

. Elle ne peut vivre qu'a Paris. ,,Aujourd’hui je sais que je ne vivrais pas
ailleurs qu'a Paris“ (p.38), avec ses fils Ferdinand et Sébastien francais et son
compagnon D., de mére juive russe. La terre maternelle de la Dordogné et la terre
corse de Cargése en période estvale lui restent fermées. ,,...ce malaise qui me prend
des que je quitte Paris, de P'impossibilité ot je me trouve, a la campagne, d’écrire la
moindre ligne.” (p.91) Le pére est la source d'inspiration; s’il meurt, elle est tarie.
Elle ne peut écrire quen francais et non en arabe. Elle ne parle pas bien cette
langue. ,,I1 me semble que le jour ou je déciderai d’apprendre 4 lire, 4 écrire et parler
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Parabe, {lirai mal.“ (p.159) Le ,,stylo-plume* (p.17), un Parker, et Pécriture dans les
lieux publics comme ,La Coupole‘ décrivent son cadre patisien de P'exz/, ,la mobilité
de son exi/ [...]...un sac a main et une picce d'identité, un passeport... ces lieux de
circulation, de passage.” (pp.8,9)

Si je parle d’exil, et Cest le seul lieu d’oll je puisse dire les contradictions, la
division — Cest tellement complexe que je m'en veux chaque fois d’avoir
simplifié. Si je patle d’exi/, je parle aussi de croisements culturels; c’est a ces
points de jonction ou de disjonction ou je suis et je vis, que jécris, alofs
comment décliner une identité simple? Mais désormais je sais qu’il faut que je
puisse dire, déclarer, affirmer sans ambiguité, sans culpabilité, en me réservant
le temps de développer les subtilités de cette position patticuliere qui est la
mienne: je suis Francaise, écrivain francais de meére francaise et de pére
algérien..., et les sujets de mes livres ne sont pas mon identité, ils sont le signe,
les signes de mon histoire de croisée, de métisse obsédée par sa route et les
chemins de traverse, obsédée par la rencontre surréaliste de I'Autre et du
Méme, par le croisement contre nature et Iyrique de la terre et de la ville, de la
science et de la chair, de la tradition et de la modernité, de 'Odent et de
I'Occident. (Lettre XIX, écrite le 16 mars 1984 a Paris, p-134)

Arrétons notre étude et revenons a notre introduction. Bien sur, nous n’avons pas
traité la parole épismiaire:, nous aurions pu reprendre la ,,table analytique““ pour le
dialogue sur la culture, sur la religion, sur leurs terres et leurs références littéraires.
Nous avons laissé de coté les oeuvres de Nancy Huston et Leila Sebbar, leurs
analyses des fictions et des essais. Nous n’avons pas abordé le théme des femmes et
du mouvement féminin. Notre tiche ne peut pas étre compléte, notre tiche doit
rester inachevée. Ces lettres sont si riches et si denses d’émotions et de réflexions.
Nous nous sommes limités 4 esquisser les reperes communs. Nous voyons deux
petites filles, seules, isolées des autres filles de leur age, passionnées par la lecture et
par Pécriture. Cette obsession les accompagne 3 Pads, nourrit leur amitié et forge
leur sensibilité. Le jeu d’échange de lettres devient une obligation a laquelle Nancy
Huston et Leila Sebbar se livrent avec une force et un courage presque incroyables
pour rechercher leur exz/ personnel. Dans la communion de leurs idées, forcément
en francais, nous prenons parallélement connaissance de la création d’une famille
avec leurs compagnons qui eux-mémes restent 4 'arriére-plan, comme des joueurs
invisibles. Ils ne sont pas des Francais de souche et de territoire, mais également
des ,croisés qui ont en commun la langue et la nationalité francaises. Leurs enfants,

2 Marie-Francoise Chitout, 1998, ,,Une parole féminine épistolaire. Lettres parisiennes de Nancy
Huston et Leila Sebbar®. Cahiers Jamel Eddine Bencheikh, Etudes Littéraires maghrébines. No 13,
187-201

¥ Lettres parisiennes, 215-222
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L’éa, chrdinand et Sébastien, sont Francais et parlent francais. Nous sommes
témoins de leurs efforts pour établir une distance et une proxirﬁité dans leur besoin
d’et.re seules afin de se livrer 4 leurs créations artistiques littéraires. Elles semblent
avorr trouvé la paix et la compréhension de leurs chemins en janvier 1985 i la fin
de cette correspondance.

Nous avons essayé de suivre Nancy Huston et Leila Sebbar dans leur
pr.océs de libération au croisement des cultures avec Paris comme point de
Cﬁlstalljsation: I'acte d’écrire est exs/ au féminin, Pécriture féminine est Pexs/ pour
elles.

Je suis dans le dénouement de la crise et dans le dénouement de Pexi Et c’est
seulement maintenant, presque deus ans apres notre décision de travailler
ensemble sur I'exz/ que je commence entr’apercevoir le sens du mot. Sans
doute l'avais-tu compris avant moi: 'exi/ n’est que le fantasme qui nous
permet de fonctionner, et notamment d’écrire. (Huston, p.209)

Et pour ﬁmr cette derniére lettre Nancy Huston est calme et contente: Je te laisse.
J,C sws epuisce, et apaisée.” (Huston:213) Et Leila Sebbar trouve également
’harmonie:

Je suis dans Partifice de Pécriture, je suis une croisée, enfin sereine, 4 ma place,
€n somme, puisque je suis une croisée qui cherche une filiation et qui écris
dans une lignée, toujours la méme, reliée 2 Ihistoire, a la mémuoire, 3 lidentité
é. la tradition et 2 la transmission...C’est dans la fiction que je me sens sujet,
libre (de pére, de meére, de clan, de dogmes...) et forte de la charge de I'exil
(Sebbar, p.148)

L'exil au féminin existe pour Nancy Huston et Leila Sebbar.
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"A terra nai e a lingua nai'":
Bemerkungen zur morrifia und zur Sprache galicischer
Emigrant/inn/en in Buenos Aires

Eva Gugenberger, Bremen

1. Einfiihrung

Auch wenn es in diesem Beitrag nicht um Exilierte im Sinne von politischen
Flichtlingen geht, erscheint es mir doch berechtigt, die von mir gewihlte
Themenstellung in einem Band tber Exil zu behandeln, geht man von einem
weiteren Exilbegriff aus, der nicht nur Expatriierung aus politischen Grinden
umfaBt. Im Diccionario de la Real Academia Espaiiola (DRAE) findet man unter dem
Stichwort exzio als erste Bedeutung "separacién de una persona de la tierra en que
vive", im Diccionario Normativo Galego-Castelan auch noch "destierro” und unter exzfiar
"expulsar a alguien de su tierra". Wenn auch das politische Exil ein noch
traumatischeres Ereignis ist als eine unter Bedingungen der Freiwilligkeit
stattfindende Emigraton (obwohl auch etwa bei Emigration aus 6konomischen
Grinden die Freiwilligkeit diskutierbar ist), ist das Gefihl des Ausgestofenseins,
der Verlassenheit, des Sich-Zuriickgewiesen-Fiihlens vom Mutterland, von der
Heimat, die ihre Kinder nicht ernihren konnte, sehr hiufig Bestandteil des
Migrationsprozesses.

M.E. sind soziolinguistische Modelle, die sich vor allem auf soziale und
poliische Faktoren stitzen (wenn sie auch teilweise psychologische
miteinbeziehen), um Sprachverhalten in Situationen von Zweisprachigkeit zu
erkliren, zu kurz gegriffen. Ich méchte im folgenden am Beispiel der Emigration
aus Galicien nach Argentinien den Versuch unternehmen, aus einer
psychologischen Perspektive Sprachverhalten von Emigranten zu erkliren. Damit
mochte ich keineswegs die Relevanz der politischen und soziolinguistischen
Situation in Galicien (Galicisch als B-Sprache gegeniiber des Kastilischen als A-
Sprache) sowie der schwierigen sozialen und 6konomischen Situation der aus einer
biuetlichen Gesellschaft kommenden Migranten in der Grofistadt Buenos Aires
(die "con una mano adelante y otra atris", d.h. mit Nichts, ankamen) fir das
Sprachverhalten in Abrede stellen. Im folgenden méchte ich jedoch die
psychischen Prozesse, die mit der Emigration einhergehen, die Ablésung, Trauer,
Heimweh, Neuorientierung, Anpassung etc. in den Mittelpunkt stellen.

' Diese und andere Faktoren, die zur Beschleunigung des Sprachenwechsels der
galicischen Emigation beitrugen, behandelte ich genauer in Gugenberger 2000a
und 2000b.
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Es waren die galicischen Emigranten selbst, die meine Aufmerksamkeit auf
den Begnff mornsia lenkten, der einen besonderen Stellenwert in meinen
Ausfiihrungen bekommen soll. Ausgehend von einer Inbezugsetzung der Begriffe
Mutter (galicisch: #a7), Mutterland (#erra nai) und Muttersprache (fngua nai) werde
ich versuchen, Verbindungslinien zwischen dem Verhiltnis zur Heimat (und zum
Aufnahmeland) und der Sprache sowie dem Sprachverhalten zu finden®. Sehr
befruchtend fiir dieses Thema war fiir mich die Lektire des inzwischen schon zum
Klassiker gewordenen Buches Psychoanalyse der Migration und des Escils des
argentinischen  Psychoanalytiker-Ehepaares Grinberg  / (irinbergE, die der
Muttersprache einen besonderen Stellenwert im MigrationsprozeB einriumen:

Die eigene Sprache, die Mutter-Sprache, wird niemals so stark libidinés besetzt, als wenn
man in einem Land lebt, in dem eine andere Sprache gesprochen wird. All die
Kindheitserfahrungen, die Erinnerungen und Gefithle hinsichtlich der ersten
Objektbeziehungen sind an Sprache gebunden und durchtrinken sie mit besonderen
Bedeutungen. (Grinberg / Grinberg 1990: 102)

Auf sie werde ich mich in meinen theoretischen Ausfilhrungen oftmals
bezichen. Die folgenden empirischen Daten basieren auf einem Corpus von 75
Interviews mit galicischen Emigranten erster und zweiter Generation der beiden
groflen Auswanderungswellen (die erste in den ersten drei Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts und die zweite in den fiinfziger Jahren).

2. Nai - terra nai — lingua nai

Ich bevorzuge hier anstatt Vaterland den Begriff Mutteriand als wortiche
chrsctzung von ferra nai, dem im Deutschen m.E. der Terminus Heimar am
nichsten kommt, da mir das Konzept der ferra nai durch seinen denotativen und
konnotativen Inhalt aussagekriftiger und passender fiir meine Themenstellung
erscheint. Oftmals wird in der galicischen Literatur Mutter und Mutterland
metaphorisch miteinander in Verbindung gebracht, wie es auch in den folgenden
Zeilen eines Gedichts von Rosalia de Castro, der von den Galiciern verehrten und
geliebten Dichterin des 19. Jahrhunderts, zum Ausdruck kommt:

* Ich méchte an dieser Stelle anmerken, dafl mir meine eigene
Emigrationserfahrung (von Wien nach Bremen) durchaus Inspirationen gab und
mir mittels Introspektion Einsichten in die Thematik verschaffte, auch wenn es
mit natlrlich bewuBt ist, daB die galicische Emigration unter anderen, sehr viel
schwierigeren Bedingungen stattfand.

* Spanisches Original von 1984, deutsche Fassung von 1990,

94

Nesta terra tal encanto

Je respira, nesia terra
triste ou pmbe. rico ou farto,

se encarinia nela tanto
guen baixo o sex ceu se crobe.

Os qgute son nela nascidos,
o5 gue son dela mimados,
lonxce dela estan doridos
porgue van de amor feridos
por quen fono aniamantados.

Probe nai, canto te quero!
jNat tamén, jay!, da nai minia!
O teu chan de amor prefiero
a canto hay grande ou severo
en foda a terra xuntina.
(aus: Cdmo chove mindirio)

In den ersten beiden Strophen wird die terra, die Heimat, besungen, von der die in
ithr geborenen Menschen verwohnt und gesiugt werden; es schmerzt, wenn man
von ihr fern ist. In der darauffolgenden Strophe wird dann die zera als Mutter, als
nai, angerufen, deren Boden der Liebe jedem anderen vorgezogen wird.

Die Mutter steht fiir das Eigene, fiir die vertraute Welt, die man sich in den
ersten Lebensjahren angeeignet hat, in der man sich sicher und geborgen fihlt. So
wie die Mutter dem Kleinkind die Sicherheit gibt, die es braucht, um den Mut
aufzubtingen, die fremde Umgebung zu erkunden, so spendet die Heimat jene Art
von Geborgenheit, die den Mut erméglicht, sich in die Fremde vorzuwagen. Mutt-er
und Heimat stirken das Handlungsvertrauen des Kindes. Heimat bedeutet ein
Handlungsfeld, das wir verstehen, darin wir uns zu orientieren vermégen und darin
wir die Méglichkeiten unseres Handelnkénnens, wie auch dessen Grenzen erfahren
(cf. Boesch 1998: 63-65). _ _

Im Gegensatz dazu steht — nach dem Ethnopsychoanalytiker Erdheim
(1992) - die "Nicht-Mutter" (oder auch der Vater) fiir das Fremde, das L'nbrck-annt.e,
das bedrohlich und angsteinfloBend, gleichzeitig aber auch anziehend wirkt. Die
Abwesenheit der Mutter 1Bt Angst aufkommen; diese Angst wird immer mit dem
Fremden assoziiert bleiben.

Von meinen galicischen Interviewpartner/innen in Buenos Aires horte ich
oft Aussagen wie "Galicien ist wie eine Mutter, Argentinien wie ein Vat61"" (pder
auch "wie eine Stiefmutter") oder "Mutter gibt es nur eine und das ist Galicien".
Stellt man diese Metaphern in den Rahmen der obigen Uberlegungen, sind sie
ebenfalls als psychologische Reprisentanzen vom Eigenen, der Heimat, und vom
Fremden interpretierbar, Hier werden Heimat und Mutter, die man beide verlassen
hat, parallelisiert, wihrend das Aufnahmeland als Vater oder Stefmutter betrachtet



wird, wie auch Achard und Galeano (1983: 411) in einer psychoanalytischen Studie
ausfihren: "En cierto sentido, la nueva terra es la madrastra que viene a susdtuir a
la madre que fue abandonada o que la ha rechazado, expulsandolo de su seno."

Dieses Gefiihl des AusgestoBlenseins kommt in folgendem Zitat aus einem
Interview mit einer 62-jihrigen galicischen Immigrantin in Buenos Aires gut zum
Ausdruck:

Eu estaba mui ferida, estaba mui ferida porque eu érache nova, xa pensaba, pensabache
moito pola cabeza, eu decia: - non hai dereito que me tena que ir, a deixa.la mifa terra e
non hai dereito que a xente sea tan mala, que non vexa o que tefien, porque eu...a mellor da
escola, sabia calcetar, sabia bordar e tifia vinte anos. E onde traballaba era unha cocifieira
buena, e levaba a casa eu. E eu decia: -caramba, como é que hai que ser gallega? ;hai que
ser gallega noutro lado, non se pode ser na terra. Eu estaba mui ferida, eu cuando mirei
para atras e dixen: Adios Tebra, que si me vai ben non volvo, e si me vai mal non volvo
tampouco porque non quero que me vexades mal. E foime ben e volvin, pero non
m'esquezo, ¢h ...

Maruja® fithlt sich verletzt von ihrer %, die ihr nicht die Chance gab, in ihr zu
leben, und von den Leuten, die ihren Wert nicht zu schitzen wulten. Verletzt kehrt
sie threr Heimat, von der sie sich verlassen fithlt, den Riicken, mit dem Vorsatz,
nicht mehr zuriickzukehren, egal, ob es ihr gut oder schlecht erginge. Sollte sie in
der Emigration reiissieren, hitte sie gezeigt, daf sie nicht auf sie angewiesen war,
sollte sie scheitern, wollte sie sich nicht bloBstellen. Diese Einstellung trigt oft dazu
bei, da8 Emigranten, besonders diejenigen, die nicht erfolgreich im Aufnahmeland
sind, nicht mehr — nicht einmal auf Besuch — in ihre Heimat zuriickkehren wollen.

Ein wichtiges Element der Heimat ist die Muttersprache®. Sie ist die
Wegbegleiterin - im WeltaneignungsprozeB, in ihr macht ein Kind seine
Erfahrungen, wichst sozusagen auf natirliche Weise hinein. Hat es sich darin erst
einmal zurechtgefunden, ist die Sprache, so Camartin, "vermutlich das reichste und
zuverlissigste 'Inventar der Vertrautheit' (Adorno), welches sich tiiberhaupt denken
laBt" (Camartin 1992: 62).

*Ich habe alle Namen meiner hier erwihnten Informant/inn/en geindert.

® In der neueren Fachliteratur wird immer hiufiger der Begriff Erstsprache statt
Muttersprache verwendet, da es sich ja nicht notwendigerweise um die Sprache
der Mutter handelt, sondern — je nach spezifischer Situation — einmal die
Sprache eines Elternteils, einmal die Sprache der Eltern, des Heims oder auch
der Umgebung sein, jedenfalls die Sprache, in der ein Kind seine ersten
Erfahrungen macht. Der Begriff Muttesrsprache ist hier als metaphorische
Konstruktion zu verstehen. Im {brigen stimmt in meinem konkreten
Forschungskontext in der Regel die Erstsprache mit der Sprache der Mutter
iberein. Galicisch ist im allgemeinen die Sprache, die zu Hause und im Dorf
gesprochen wurde. Viele der Emigranten lernten erst in der Schule spanisch.
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Die Beziehung zur Sprache wird durch soziale Erfahrungen in und mit det
Sprache geprigt und so wird sie zum Symbol gemeinsamen kulturellen Wissens.
Zudem wird auch eine ganz spezielle, affektive Beziehung zur Muttersprache
aufgebaut. Erst durch die sozialen Erfahrungen in und mit einer Sprache etlangt ein
Wort fiir eine bestimmte Person seine vielfiltige Bedeutung. Camartin (1992: 70)
verweist darauf, daB nur alle Bedeutungen zusammen, die sich im Laufe des Lebens
vereinigt haben, jene Bezichung zum Wort, die man im eigentlichen Sinn als
Identitit eines Individuums mit seiner Sprache bezeichnen kann, vermitteln.
Sprache ist somit kein beliebiges Werkzeug, sondern, wie Camartin (1992: 62) sie
nennt,

wohl eher eine Art Haut, die mit uns verwachst und unser Aussehen pragt, wenn wir uns
unter Menschen bewegen. Von hier aus ist es eigentlich schon ziemlich einsichtig, dafl man
Sprachcn nicht wie Hemden wechselt, sondern sich schon 'hauten’ muB}, will man von der

einen in die andere iberwechseln.

Fir Grinberg / Grinberg ist Sprache eines der traditionellsten Elemente der Kultur
und das widerstandsfihigste gegentiber Mutationen:

Nach unserem Verstindnis wirde dies die enormen Schwierigkeiten des Immigranten
erkliren, seine Sprache zu "mutieren': das Produkt der Kultur, die er "einsaugte”, und das
thm als kleines Kind dazu diente, das Bild der ithn umgebenden Welt zu "erschaffen” und
zu assimilieren. In der neuen Umwelt, in der er angekommen ist, soll er mit viel Miihe eine
neue Sprache lernen, die thm hilft, die spezifische thn umgebende Realitit wahrzgnchmen
und mit den Wesen zu kommunizieren, die Bestandteile dieser Realitat sind. (Grinberg /
Grinberg 1990: 113)

Die Rolle, welche die Muttersprache in der Herausbildung von Identitit spielt und
die Art der Beziehung, die wir zu ihr aufbauen, sowie die Erfahrungen, die wir in
und mit ihr machen, sind nicht nur in bezug auf den Weltaneignungsprozed
pragend. Sie machen auch im Hinblick auf Sprachbewahrung und Sprachenwechsel
in der Emigration einen wichtigen Faktor aus. Die Muttersprache karm man
gleichsam in die Emigration "mitnehmen", da man sie ja "in sich" tragt. Will man
das Band zu seiner Heimat und Herkunft nicht durchschneiden (auch das
Gegenteil kann der Fall sein), wird man Kommunikationssituationen suchen, in
denen man sie auch praktizieren kann. Mit der Verwendung besummt(?r
sprachlicher Codes konnen Migrantengruppen ihre Identitit s1gnahmcren;_ sie
grenzen sich damit von anderen Gruppen ab. Die l“,migr;mt_cn beniitzen 1hrf—:
Muttersprache weiter (oder sprechen die Sprache des ;‘\utnah‘melandes mit
Ubernahmen aus der Muttersprache) als konstituierenden Faktor ihrer Idendtit,
wollen sie diese nicht vetlieren. Aus dieser Perspektive lassen sich Code-
Unterschiede als funktional, als intendiert, etkliren (cf. Streeck 1985: 111), im
konkreten Fall auch Charakteristka der Sprache des Einzelnen als Elemente
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erkliren, die Identtit oder auch die gewunschte Identitit markieren (z.B. Erhaltung
des stimmlosen interdentalen Frikatvs versus Ubernahme des amerikanischen Jma:
Gebrauch von argentinismos, Ethaltung oder Unterdriickung der gheada, also der
Realisierung des stimmbaften velaren Okklusivs als — meist pharingalen — Frikativ,
ein Charakteristikum einiger galicischer regionaler Varietiten). '

Auf den Zusammenhang zwischen Mutter und Muttersprache wird in
psychoanalytischer Literatur immer wieder hingewiesen. Greenson (1950: 42; zitiert
nach Grinberg / Grinberg 1990: 121) etwa weist darauf hin, "daf} das Sprechen ein
Mittel ist, die Beziehung zur Mutter zu behaupten, aber auch, sich von ihr zu
trennen". Worte kénnen — so Greenson - wie Milch wirken; so beeinflufit die
Bezichung des Kindes zur miitterlichen Brust seine spitere Beziehung zur
Muttersprache.

Die Muttersprache fungiert als Symbol fiir das Mutterland, sie evoziert
Erinnerungen, Bilder, Geriiche und Gerdusche der Heimat. Diese enge Verbindung
zwischen Heimar, Mutter und Muttersprache macht auch der Dichter in der
Emigration Avelino Diaz in seinem Gedicht Cantares (1947) deutlich:

O gue naven en Galicia
E da sua fala renega
Esé nin g propia nat

Lie sabe ter reverencia.

Galzgo que s-esquencen
De falar na nosa lengua,
que fuxa lorxce de nds
ot gie volva a deprendel-a.
Fala galego, rapaz,
mociia, fala galego
lengua na gue vosas nais
cantaban pra vés no bercio!

Dieser Appell, die Muttersprache in der Emigration zu erhalten, ist gleichsam ein
Aufruf, nicht zu vergessen, trotz des Fernseins die Verbundenheit mit der Mutter
und dem Mutterland nicht aufzugeben. In gewisser Weise konnte dies auch das
mitunter vorhandene Schuldgefiihl, seine Heimat und seine Mutter verlassen zu
haben, an den Problemen und Ereignissen in der Heimat nicht mehr vor Ort
teilnehmen zu konnen, kompensieren.

3. Zum Begriff morriiia

Eine erste Definition des Begriffs mormjia gibt uns der Diwcionaria normativo galego-
castelam:  "melancolia que provoca en las personas la afioranza de algo,
particularmente de la tierra nativa." Ahnlich beschreibt der Diconario de Ja Real
Academia Espaniola (DRAE) die "morrina (del gallego-portugués morrinha)" als
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"tristeza o melancolia, especialmente la nostalgia de la terra natal". Der semantisch
nahe Begriff nostalgia (et kommt aus dem Griechischen nostos - Riickkehr und algos -
Schmerz) bedeutet laut DRAE "1. Pena de verse ausente de la patria o de los
deudos o amigos"; und "2. Tristeza melancélica originada por el recuerdo de una
dicha perdida, afioranza".

Fiir Cabaleiro Goas (1997: 66) ist momisa cin "sentimento doloroso da
distancia”, ein fundamentales Gefithl, das Emigration fiir jeden impliziert. Er
differenziert — wie auch andere Philosophen und Psychologen — die Begtiffe morriia
und sardade, cine Unterscheidung, auf die ich hier aus Platzgriinden nicht eingehen
will.

Vidart (1961; zitiert nach Samuelle Lamela 1990: 7) beschreibt die Qualitit
dieses Gefithls folgendermaBen: "La morrina es un estado de depresion vital
acompafiado por un sentimiento de tristeza". Samuelle Lamela fithrt dazu weiter

aus:

La morrifia, que nace con el alejamiento de la tierra, quizd sea el caricter del alma gallega
mas identificable con el gallego. La relacion entre éste y su medio es muy estrecha y la
identificacién es total a tal punto que atn hoy dia, a pesar del tiempo y la lejania, ese
vinculo afectivo con la tierra orginaria no ha desaparecido.

Eine Definition, die ich aus dem Munde einer einfachen Fran in Camarifias, einem
Fischerort Galiciens, hérte, umfaBt fiir mich sehr treffend all das, was dieses
Gefithl in bezug auf die Heimat beinhaltet: "A morrifia ¢ a ilusién de volver 4
terra”. Solange die Hoffnung — wenn sie auch illusorisch sein mag — besteht, ins
Mutterland zuriickzukehren, wird das Band zu den eigenen Wurzeln nicht
durchgeschnitten. Dies hilft dem Emigranten, das schmerzliche Gefihl der Distanz
zu ertragen. So bleibt die Tlusion und der Wunsch im Emigranten bestehen, zum
Utsprung seiner Existenz zuriickzukehren, sich wieder zu vereinen mit dem
Geburtsort, dem Mutterleib, um die Distanz zwischen ihm und dem Mutterland zu
iiberwinden, wenn auch nicht mehr im Leben, so doch zumindest im Tod. Deshalb
manifestiert sich die mormiia nach Cabaleiro Géas (1997: 63) - der sich damit auf
Novoa Santos beruft — auch "dun xeito evidente no desexo, tan frecuentemente
manifestado polos emigrantes, de que os seus ,restos matetiais volvan 4 terra’ nai",
"Eu quero ir morrer a Galicia" ist ein oft gehdrter Satz unter den Galiciern in
Buenos Aires. Von daher ist es auch verstindlich, daB bei manchen Emigranten die
morrifia mit zunehmendem Alter vehementer auftritt, dann nimlich, wenn die
aktivste Lebensphase, in der man sich damit beschiftigt hat, 6konomisch
voranzukommen und Kinder aufzuziehen, voruber ist.

Um uns dem Begrff weiter anzunihern, mochte ich im folgenden einige
spontane Definitionen aus den Interviews mit galicischen Emigrant/inn/en
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anfihren®. Die erste hier zitierte Frau bezieht sich auf die zweifache Bedeutung des
Wortes morvisia, einerseits Schmutz und andererseits | leimweh; erst in der
Emigration lernte sie die letztere Bedemung des Lexems kennen:

C - ¢A mornfa? Eu aprendin desir acd, a morrifa aprendino eiqui. Desta ... porque ald a
morrifia, es la mugre, alli, cando eu estaba ald, mira, mira que morrina que hai, mird, mird
como esta esto. Trai un trapo para limpiar esto que estd todo cheo de morrifia. Asi que
motrina, eu entendiao como ... [...] Entonses eu entendia morrifia como mugre. E resulta
que ahora a morrifia es extrafar, extrafar a aquelo d’ala. Es tener morrina, saudade. Sentir
aquelo. Eu ... eu cando estaba al4, no, no podia creer. Estaba ald, e disia eu: ai, eu cando
estou mirando a televisién ali en Espania, e xa estaba en Espada. E para min no estaba
todavia,

E - ¢E, e sempre tivo morrifia, nunca cambiou eso?

C - Nunca.

Im folgenden Interviewausschnitt mit Maruja, die ich oben schon einmal zitierte,
kommt zum einen das Gefiihl der Distanz deutlich zum Ausdruck, zum anderen
auch das, was Boesch (1998: 86) "das Versiumte, Aufgeschobene, das, was noch zu
tun bleibt, um unsere Hoffnungen oder Forderungen — an uns selbst wie an andere
— zu erfillen" nennt:

M - A morrifa hai que sentila, hai que saber o que € a morrifa. E un deixar cousas, € un ...
cousas que podias ter € no nas tes, e cousas que podias dar e non as diches. Esa é a
morrifia. E cousas que podias haber enseiiado e non as ensefiaste. Eu cando fun alé sentin
que as rapazas novas non tefien os valores que tefio eu. E que non tiveron quen los
ensefie.

E - Ah, si ... ¢E que ¢ 0 que estradan? (die Galicier)

M - Estrafiamos a fonte, os irboles que vemos todolos dias, estrafiamos o cementerio onde
estan o0s nosos mortos que non volvemos ... [..] O galego que ven aci ten unha morrifia
moi grande, porque nada pode ser igual, xa non é igual, nada ... Ten que asumir un limite de
vida que non ¢ aquilo, anque xa os galegos de ahora non son como os de antes, non... Pero
estan na sua terra, eles tefien ... as pedras do camifio son deles, pedras galegas e camifos
galegos. E aci noutro pais, son doutro pais, eles son galegos pero o que hai ahi non é deles,
non ¢é auténtico, no o sinten deles, i eles ven crecer os seus arboles, ven crecer o seus
frutales e ven envejecer os seus pais. Pero os que estdn lejos como van a ver todo eso, cono
non van a sentr todo, como no lo vamos a sentir, como non nos imos a sentir, e
arrancarnos da piel todo eso. Es como que te estan desgarrando. Todo ese tiempo que
perdemos, toda esa vida que non vivimos ... i as veces ... si estarin enfermos ...

¢ Alle angefihrten Zitate sind Nachzeichnungen eines oralen Diskutses, die auch
seine Charakteristika, wie Wiederholungen, Sprachmischung sowie einige
phonetische Besonderheiten, beibehalten; “zh” bzw. “sh” markiert Feismo 1n
seiner stimmhaften bzw. stimmlosen Variante, “gh” gheada, “s” statt “c” oder
“z” seseo, ... bedeuten Sprechpausen, [...] ausgelassene Textstellen, “E” bedeutet
entrevistadora.
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Zuletzt noch die Aussagen von Isabel, Tochter galicischer Einwanderer, tiber die
morriia und wie sie diese bei ihren Eltern wahrnimmt. Fiir sie sind es vor allem die
Orte, insbesondere der Geburtsort, nach denen ihre Eltern, die — in den Augen
Isabels — die Emigration nie ganz akzeptieren konnten, momisia haben:

E - ;Sabes lo que es la morrifia?

I = 5i, s¢ lo que es. Es, para mi, es lo que se shama acd la nostalgia. La nostalgia del lugar de
nasimiento es, para mi la morrifia para eshos, 4si? Solamente eso. Sho diria del pueblo, ;si?
Eshos se acuerdan de las cosas, de los lugares, de los lugares, de las personas, pero de los
lugares. Creo que si vasiaran a las personas, si dejaran a los familiares, no recuerdan tanto a
la persona en si que quedd ash, sino el lugar. Lo que se veia desde tal lugar, las cosas que
te acordds cuando, cuando... [...]

E - ¢Tus papas sienten morrifia, crees?

I - 8, si, porque, digamos, nunca, nunca aseptaron haberse ido y no poder volver. Es como
que estin mitad aci y mitad asha.

E - Aha.

I - 5, y por eso mama siempre me dise que nunca me vasha, de acd, para que nunca me
pase lo que le pasé a eshos.

T . ; X =
? "No te vashas, porque sho sha siertas cosas las perdi, pero no las pierdas vos.
] Yo no me iria, ¢si?, porque sufriria seguro lo mismo que sufrieron eshos, porque aparte
ha me lo estin disiendo. Digamos, no vas a ser totalmente felis, siempre te va a faltar algo.

- ¢

% - Eso es interesante.

I
I
[ 3
S

¢Qué es eso? El lugar, ¢si?, los olores, las cashesitas, las cositas, todo, los detashes, que no,
no los encontras. Por mas que el lugar sea paresido.

Sho voy con mi papi y mi mamd, eshos nunca habian salido del pais directamente. Hace
dos afios les dije: "sPor qué no vamos a Brasil, que hay un lugar, una isla, que se shama
Floreandpolis que tiene plashitas muy paresidas a lo que ustedes me parese que me
describen?” Shegamos, si, les gustd, les encanto, el agua es mas caliente, es mas ..., es mejor;
pero no, no, porque en Galisia tenfas todo esto, ¢viste?, todo esto que tenés aca, idéntico,
¢asi?, pero ademas tenias todos los pinares, tenias todo el verde. Aca es birbaro, lps.morros
son lindos, el agua es dies veses mas linda. Pero no, la de ashd era distinta. Era distinta, era
mejor, ¢si? Enfcmses, estan quinse dias y claro, después se van acostumbrando. Se van
acostumbrando y cuando se van: ";Volverias?” "No, porque esto sha lo conosco, sha est4,
como asha no e~. Y vos estis viendo que es mejor, porque es mejor. No, no es asi, no es

lo rusho. Es increible.

Im folgenden moéchte ich die verschiedenen Phasen, die eine Person in der
Emigration durchlebt, und die Rolle, welche die Sprache und die morrisia - Qder das
Heimweh, um einen deutschen Terminus zu nennen, der in etwa dem galicischen
entspricht -, darin spielt.

"Der Rat der Eltern, daB ihre Kinder nicht emigrieren sollten, damit sie nicht
die gleiche schmerzliche Erfahrung wie ithre Eltern machen, ist oft zu horen.
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4. Die Phasen der Emigration: Kulturschock, Reorganisierung
und neue Identitit

Die verschiedenen Stadien, die ein Migrant idealtypisch durchlauft, kann man — so
Garza Guerrero (1974; zitiert nach Thallmayer 1997: 48ff) — bezeichnen als: Etappe
des Kulturschocks, der Reorganisierung und der neuen Identitit.

In der ersten Phase nimmt der Immigrant — aufgrund der Fremdheit der
neuen Kultur und der Sprache, die Kommunikationsprobleme mit sich bringen —
die Umgebung oft als feindlich und ablehnend wahr. Er fithlt sich weit weg von
seiner bekannten und gewohnten Welt, die er als schéner, sifler etc. empfindet.
Diese Phase ist von Trauer und Angsten, mitunter sogar von Depressionen,
gekennzeichnet; Trauer um verlassene Objekte, um die verlorene Heimat, die
Mutter, um vetlorene Teile des Selbst (cf. Achard / Galeano 1983: 411). Die
Muttersprache wird zum Symbol der verlorenen Heimat, schmerzhaft ruft sie
Ernnerungen an das Heim, die Familie, das Dorf, die Landschaft hervor.

Zu den Faktoren, die — vor allem in dieser ersten Phase — die Anpassung
des Migranten an die neue Umgebung behindern, zihlt Cabaleiro Goas (1997: 52ff)
in seiner Studie zur galicischen Emigraton die fehlende Kompetenz der Sprache®
des Aufnahmelandes, das Etleben des Gefiihls, keine Hilfe oder Unterstiitzung zu
bekommen, was zu einem Zustand der Isolation und dem schmerzhaften Gefiihl
des Verlassenseins fuhrt und - verbunden mit diesen beiden Faktoren — das
schmerzliche Gefiihl der Distanz oder morrisia:

Para nos, a morrifia ¢ o "sentimento doloroso da distancia” por antonomasia e é un dos
factores que con maior frecuencia obstaculiza unha boa adaptacion do emigrante 6 pais en
que se atopa. A posibilidade ou non de superalo dependera, sobre todo, dos mecanismos
de adaptacién e compensacién que posia a personalidade de cada emigrante e dos trazos

* M.E. ist es nicht nur die Unkenntnis der Sprache selbst, die das Gefihl des
Nicht-Dazugehdrens schafft, sondetn weiter betrachtet auch die fehlende
Kompetenz der kommunikativen Codes, das, was Hymes kommunikative
Kompetenz nennt. Fir ihn ist die Voraussetzung dafut, in einer Gemeinschaft
angemessen (appropiafely) kommunizieren zu konnen, dall der Sprecher nicht nur
tber den linguistischen Code verflgt, sondern auch tber das Wissen, wann er
wie woriiber zu wem sprechen kann oder darf (cf. Hymes 1988), mit anderen
Worten, wie er sich in der Kommunikation verhalten mulBl, und dazu gehort
mehr als nur Sprache, Dies trifft sogar zu, wenn sich der Immigrant in einem
Land befindet, in dem seine Sprache gesprochen wird (die jedoch - wie
Grinberg / Grinberg richtig bemerken — niemals die gleiche sein kann). Auch
dann “findet sein Diskurs in einem Augenblick statt, der sich sonderbar von
seiner Zeit unterscheidet, und in einer bezeichnend anderen Textur der
Umstinde. Die Erfahrung des Menschen - Ergebnis des Dialogs zwischen
seinem «Ich» und dem unbekannten «Du» — weist Eigenschaften auf, die dem
Individuum neu und bis zu einem gewissen Grad fremd sind und die sich in eine

Bedrohung fiir sein Identititsgefithl verwandeln kann.” (Grinberg / Grinberg
1990: 114).

102

psicoldxicos que o caractericen como pertencente a un determinado grupo étnico que
favoreza ou impida, en maior ou menor grao, a intensidade do devandito sentimento.
(Gabaleiro Goas 1997: 64)

In dieser ersten Phase der Loslosung vom Mutterland, vom Eigenen, vom
Vertrauten, ist die moriiia und die Trauer Uber das Verlorene natirlich, sogar
funktional. Die Konfrontatton mit der Trauer und dem Schmerz ist ein
notwendiger Schritt fiir die Loslosung, die Neuorientierung und eine realistische
Sicht der alten wie der neuen Kultur.

Allerdings wird dieser Trauerprozel3 oft gar nicht oder nur teilweise erlebt
oder ubergangen, worauf Grinberg / Grinberg (1990: 11) hinweisen. Fir sie
entscheidet die Reaktion des Individuums im Augenblick des traumatischen
Ereignisses (der Emigration) nicht dariber,

ob das Geschehen in seinen Folgen traumatisch sein wird oder nicht, da dies von der schon
vorhandenen Personlichkeit des Subjekts und von zahlreichen anderen Umstinden
abhingt. Im allgemeinen ist es cher so, daB es eine — nennen wir es — varable
"Latenzperiode" zwischen den traumatischen Ereignissen und ihren feststellbaren Folgen
gibt — so wie man oft in migratorischen Erfahrungen etwas beobachten kann, das wir
"tibergangene Trauer" genannt haben.

Dies hilft auch zu erkliren, warum ich in den Interviews auf die Frage nach den
schwierigsten Problemen bei der Ankunft in Buenos Aires zunichst immer wieder
horte: "Non tiven problemas”.

In der nichsten Phase — derjenigen der Reorganiserung — baut der Migrant
langsam seine Angste ab und beginnt, die neue Umgebung und die neuen
Menschen positiver zu sehen, da sie ihm vertrauter werden. In dem Male, in dem
er die neue Sprache und ihre l\'ommuﬂikati(msregt:ln lernt, bewegt er sich leichter
in der Aufnahmegesellschaft.

Das Individuum hat die Aufgabe, die neuen Anforderungen zu bewiltigen
und sie so in seine Identitit zu integrieren, dalB es sich dabei nicht selbst verliert.
Die Aufweichung der Zugehorigkeiten bringt Unsicherheit, die Person gerit in
einen Identititskonflikt. Nach Habermas (1976b: 93) kann ein solcher Konflikt das
Personlichkeitssystem unter Umstinden so stark belasten, "dall es vor der
Alternative steht, zu zerbrechen oder ein neues Leben zu beginnen." Der Anfang
eines neuen Lebens kann allerdings Verschiedenes bedeuten:

[..] entweder geniigt man der Forderung, mit sich identisch zu bleiben, gerade durch eine
produktive Neuorientierung, die iiber die bestehenden Diskrepanzen hinweg die
Kontinuitit der Lebensgeschichte und die symbolischen Grenzen des Ich erméglicht; oder
man rettet seine Haut durch riumliche und zeitliche Segmentierung, also durch eine
Abschniirung der unvereinbaren Lebensbereiche oder Lebensphasen, um wenigstens
innerhalb dieser Parzellen den iiblichen Konsistenzforderungen gehorchen zu kdnnen.
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Wer solche Konsistenzforderungen ignoriert, dessen Identitit "zerflieBt" Gelingt
es dem Individuum, den Konflikt dadurch zu lésen, "daB es die gestorte Balance
zwischen sich und einer verinderten gesellschaftlichen Realitit auf hoherer Stufe
wieder herstellt" (Habermas 1976a: 24), bildet es eine gelungene Ich-Idenatit
heraus. Es kann dann

seine Identitat gegeniiber anderen wahren, indem es in allen relevanten Rollenspielen das
paradoxe Verhaltnis, dem Anderen gleich und doch von thm absolut verschieden zu sein,
zum Ausdruck bringt und sich als derselbe darstellt, der seine Interaktionen in einem
unverwechselbaren lebensgeschichtlichen Zusammenhang organisiert, (Habermas 1976a:
24)

Damit hat der Immigrant die Phase der neuen Identtit erreicht, die Etappe, in der
sich, nach Kronsteiner (1995: 183), die Konsolidierung des Ichs mittels
ausgewihlter Identifizierungsmoglichkeiten, die harmonisch in die alte Kultur
integriert werden, vollzieht. Grinberg / Grinberg (1990: 111) sind zwar der
Meinung, dall der ProzeB der Trauer um das Herkunftsland womdglich nie
vollstindig abgeschlossen, aber in dieser Phase doch soweit verarbeitet ist, daB3 die
Integration der Herkunftskultur in die neue Kultur, ohne daB auf eine von beiden
verzichtet werden muBte, erleichrert wird. Damit kommt es zu einer Bereicherung
des Ichs und zur Konsolidierung eines "umgeformten Identititsgefithls", wie sie es
nennen.

Achard und Galeano (1983: 412) sagen in bezug auf diese neue Identitit:
"La gran tarea psiquica es llegar a vivenciar positivamente la nueva situacion,
manteniendo su identidad en transformacion. [..] si llega a configurar una nueva
identidad, adquiere sin duda una riqueza inmensa.”

Die Schliisselbegriffe sind hier dentidad en transformacion und nueva identidad:
Identitat ist nichts Statisches, sondern etwas Dynamisches, sich stindig
Transformierendes. Das Individuum soll keineswegs in Starrheit verharren, im
Gegenteil, es soll Lebendigkeit bewahren. _

Mit neuer Identitit ist hier also nicht die Ubernahme der Identitit der
Aufnahmegesellschaft gemeint, sondern eine neue Identitit, die unterschiedliche -
mitunter antagonistische - Elemente in sich vereint, die transformiert und Neues
schafft.

Ein weiterer Ansatz, der diesen "WanderungsprozeB" aus einer
psychologischen Perspektive aus zu beschreiben versucht und den ich hier nur
erwihnen machte, ist, Migration als einen Prozel3 von Loslésungen und Bindungen
zu sehen, der Ahnlichkeiten mit den frithkindlichen Erfahrungen mit Loslosung,
Bindung und Autonomie aufweist. So entwickelt etwa Liithke (1989) unter Bezug
auf das entwicklungspsychologische Konzept der Bindung und Loslésung nach
Mahler ecinen theoretischen Bezugsrahmen, der es erlaubt, den gesamten
Migrationsprozel3 unter diesem Blickwinkel zu sehen.
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In bezug auf den Spracherwerb zichen Grinberg / Grinberg ebenfalls
Parallelen zwischen den Gefiihlen des Kindes und denjenigen des Immieranten.

Dem Kind gelingt es nur unvollstindig, die Sprache, in der sich die Eltern
verstindigen, zu verstehen, und es fithlt sich ausgeschlossen. Damit wird die
Sprache fur das Kind zum Obiekt der Eifersucht, des Hasses und des
leidenschaftlichen Begehrens (cf. Grinberg / Grinberg 1990: 121ff). In gewissem
Mafie kann der Immigrant in bezug auf die neue Umgebungssprache die Gefiihle
wicdererleben, die er als Kind beim Erernen der Muttersprache empfand.
Angesichts der neuen, unverstindlichen Sprache kann er die gleiche Art von
\usschluB empfinden wie das Kind gegeniiber der Sprache der Erwachsenen, die
gleichsam eine "Geheimsprache" sprechen, was Wut und Enttiuschung auslésen
kann (aber auch das neugierige Fragen, womit das Kind seine WiBbegierde zu
stillen hofft). Wenn das Kind diese Situation als Trauma erlebt. kann dieses in der
Migration reaktiviert werden. Ist das Ressentiment (aufgrund des Nicht-Verstehens
der Eltern) sehr heftig,

konnte dies bei einer eventuellen Mig

uon zu Schwienigkeiten in der Kommunikation mit

den Einheimischen fihren. Der Immug

rant konnte dann so sprechen, daBl man thn nicht

versteht, und gleichzeitig mit der Wur

ren, die er ursy lich spurte, als er die

damals an ihn genichteten Worte nicht verstehen konnte (Gnnberg / Grinberg 1990: 115)
\llerdings lassen sich die Erfahrungen beim Erstspracherwerb nicht vollstindig mit
dem Spracherwerb einer neuen Sprache in der Emigration gleichsetzen. Der
Migrant hat ja bereits Welt- und Sprachkenntnisse, auf die er — wenn auch zum Teil
nur eingeschrinkt — zuriickgreifen kann. Zudem wird er von den Menschen der
neuen Umgebung auch nicht wie ein Kleinkind behandelt. Dementsprechend
anders sind auch die "Strategien” des Migranten zur Frlernung der neuen Sprache.
Auch Grinberg / Grinberg weisen auf Unterschiede in den beiden Prozessen hin.
Threr Meinung nach hat der Immigrant mehr Schwierigkeiten als das Kind, sich von
der neuen Sprache "durchtrinken" zu lassen. Wihrend ein Kind die Intonation
einer Sprache in sich aufnimmt und die Laute nachahmt, neigt ein Erwachsener
eher dazu, sich den Wortschatz und die Grammatik rational anzueignen (cf.
Grinberg / Grinberg 1990: 125).

In der Phase des Sich-Fremd- und Sich-Verlassen-Fiihlens (die ich oben als
Phase des Kulturschocks bezeichnete) sehnt sich der Immigrant oft nach dem
Vertrauten, dem Bekannten, der Mutter, zuriick. nach dem Ort, wo er sich
verstanden fiihlte und wo er in seinem ithm vertrauten Code kommunizieren
konnte. Er muB} erst lernen, die neue Sprache der Einheimischen Schritt fiir Schritt
zu dekodieren, zu verstehen und zu sprechen, will er sich in der neuen Umgebung
zurechtfinden. Sein vertrautes sprachliches Instrumentarium — so Grinberg /
Grinberg (1990: 114) — muB durch ein anderes, fremdes ersetzt werden, damit er
die neue, ihn umgebende Realitit erfassen und mit ihren Bewohnern
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kommunizieren kann. Ist dieser Zustand jedoch tberwunden, so schreiben die
Autoren weiter,

spurt der Immigrant, daB er die neue Sprache in sich behalten kann, ohne daB diese seine
Muttersprache verdrangt. Er spiirt, daB} in ihm Raum fiir verschiedene Dinge entsteht, die
ithn bereichern und mit denen er auch andere bereichern kann.

Wie in dem bisher Gesagten auch immer wieder angeklungen ist, verliuft der hier
aufgezeigte AdaptionsprozeB oft nicht so idealtypisch und fithrt nicht
notwendigerweise zu einer Lésung des Konflikes, In vielen Fillen kommt es zu
Abweichungen, Verdringungen und Abwehrmechanismen, die verhindern, die
Stadien bewuBt zu durchleben und zu iiberwinden, Wird die gestirte Balance nicht
wieder hergestellt und der Zustand der momiia nicht tiberwunden, bleibt der
Migrant sozusagen in der Vergangenheit stecken, in seinen Erinnerungen. Die
morrifia wirkt dann wie eine bremsende Kraft, die das Offnen zu Neuem hin
verhindern kann. In diesem Sinne schildert eine Informantin die moriia als etwas,
das sie schwichte und ihr Energie raubte ("me quitaba energia ... me aflojaba
mucho").

Im folgenden Abschnitt méchte ich anhand meiner empirischer Daten den
Verlauf der Migration darstellen, wie die galicischen Emigranten diese Stadien
durchlebten, wie sie mit der moriia umgehen und wie sich dies in ihrem
sprachlichen Verhalten widerspiegelt.

5. Morrifia und Sprache: Verhaltensmuster bei galicischen Immigranten

Die Reaktionen der Immigranten auf die neue sprachliche Sitnation kann sehr
unterschiedlich sein. Manche lernen die neue Sprache schnell und sprechen schon
bald so, daf3 ihre sprachliche Herkunft nicht oder nur kaum erkennbar ist, andere
zeigen groBe Widerstinde und legen bestimmte Charakteristika ihrer eigenen
Sprache (Interferenzen) in der neuen Sprache nie ab. Neben spezifisch hoher oder
niedrigerer Sprachbegabung kommen hier auch die Identitit betreffende Faktoren
zum Tragen: die Bedrohung des Verlusts der eigenen Identitit, der Wille sich
abzugrenzen (der groBer sein kann, wenn man "unfreiwillig" im Aufnahmeland ist -
z.B. durch Exil oder weil jemand anderer, etwa die Eltern, die Entscheidung zur
Emigration getroffen hatten), was zu Widerstinden gegen die neue Sprache fithren
kann; oder der Wunsch, ein anderer sein zu wollen (etwa die eigene Identitit
aufgeben zu wollen, da sie als minderwertig empfunden wird), der Wunsch,
dazuzugehoren und sprachlich nicht auffallen zu wollen. Dieser Wunsch ist bei
Kindern in der Regel besonders groB, aber durchaus auch bei Erwachsenen
vorhanden, wenn sie die neue Sprache als erstrebenswert erachten; Kindern gelingt
dies aufgrund der natlrichen Leichtigkeit, eine Sprache zu lernen, meist
problemloser.
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Um erkliren zu kénnen, warum einer so und der andere so reagiert, mul3
man differenzierte Forschungen anstellen. M.E. kann die Untersuchung der
Biographie des Einzelnen, der Erfahrungen, die eine Person in und mit scinffr
Muttersprache und der Sprache des Aufnahmelandes machte, einige Erhellung in
die Fragestellung bringen. Liithke (1989: 78ff) legt auch — in Anlehnung an Balint —
verschiedene (:itzlrzll<tert):pcn unterschiedlichen Reaktionsweisen zugrunde und
macht diese fir die Psychologie der Auswanderung nutzbar. Er unterscheidet
zwischen dem philobatischen und dem oknaphilen Typ. Der erstere verliBt sich gern
auf sich selbst, ist nicht so sehr auf fremde Hilfe angewiesen und kann sich leichter
auf neue, auch gefihrliche, Situationen einstellen. Thm fillt der AdaptionsprozeB,
den die Emigration etfordert, leichter. Der Oknophile hingegen ist jemand, "der
sich am liebsten an etwas Festes klammert, wenn seine Sichetheit in Gefahr ist".
Fiir ihn sind Bindungen wichtiger, auch die zu seiner Heimat, was die Anpassung
an die neue Umgebung erschweren kann.

Ein anderer Ansatz, um sprachliche Strategien von Immigranten zu
etkliren, kommt von den hier schon mehrmals zitierten Psychoanalytikern
Grinberg und Grinberg (1990: 125-126). Sie erkliren besimmte Verhaltensweisen
von .\Iis:rramcn auch als Abwehreaktionen, die ganz gegensitzliche Auswirkungen
haben konnen: zB. besonders schnells Lernen aufgrund manischer
Uberkompensation angesichts der Angste vor der neuen Situation; Flucht vor der
Herkunftssprache, weil negative Gefithle und Erinnerungen damit verbunden
werden; im Gegensatz dazu die dissoziative Abwehr gegen das Erlernen der neuen
Sprache. Dabei wird die Muttersprache als die einzig authentische Sprgche, Qic
zutreffend die Lebenserfahrungen auszudriicken vermag, angesehen; die zweite
wird als arm und unzulinglich abgewertet. Dieser Reaktion konnte das
Schuldgefiihl zugrunde liegen, daBl man der Sprache der Eltern nicht die Treue
gehalten hat. ) - .

In diesem Zusammenhang ist cinc Aussage der Informantin Maruja
interessant. In ihrer Bewertung des Galicischen bringt sie ihre Muttersprache mit
Psychologie und Magie in Verbindung, die fir alles einen passenden Ausdruck
bereithilt:

O castelan e precioso, o galego non se paga con nada porque o galego xa cho d‘ixen, € unha
lingua que é psicologia pura, eh ... E sempre hai un recurso pa non facer asi, e facer d.c
outra maneira. E que che parece si facemos asi ... O galego ten sempre unha cousa € Gajicm
terra meiga, parece cousa de bruxa. Verdad? ... Ademais fai imaginar muito, faite imaxinar
muito porque esas palabras como si no entendes por arre vas entender por xoo, fante

['JL’HS.'[T moito.

Zwischen den beiden extremen Reaktionen (Flucht vor der Herkunftssprache
versus Abwehr gegen die neue Sprache) liegt wohl noch ein breites Feld, das vom
Hin und Her zwischen Positionen gekennzeichnet ist. Was Weyers (1993) tber




Akkulturation im allgemeinen sagt, kann auch auf die sprachliche Akkulturation
angewandt werden. Fur sie birgt der Akkulturationsproze3 nicht nur Elemente der
Anpassung, sondern auch der Nicht-Anpassung, die auch als Ergebnis in der
Definition Platz finden sollten:

Wenn Akkulturation als ein komplexer Prozef} betrachtet wird, kann nicht all das, worin
am Ende keine Anpassung startfindet, einfach ausgeklammert werden. Akkulturation
verlduft nicht linear in Richtung Anpassung, sondern ist geprigt von stetigem Hin und Her
("nein ... oder vielleicht doch", "sowohl als auch", ...). Anpassung und Nicht-Anpassung
konnen nicht einfach vonemander getrennt werden, sondern gehen in dialektischer Weise
immer wieder ineinander uber. (Weyers 1993: 10)

Es ist hier natirlich nicht moglich, eine exhaustive Darstellung des
Migrationsprozesses aller meiner Informant/inn/en zu geben. Ich méchte daher
hier nur den moglichen Verlauf des Etlebens der Migrationserfahrung an einem
Fall illustrieren, den ich fiir gelungen halte und an dem sich die Phasen gut
aufzeigen lassen. Die Auswahl dieses Beispiels bedeutet jedoch weder, dal3 das hier
beschriebene Reaktionsmuster fiir das der grofen Mehrheit galicischer
Immigranten in Buenos Aires steht, noch, daB dieser Weg der einzig mégliche ist.

Beatriz kam mit nicht ganz 17 Jahren im Jahre 1964 nach Buenos Aires. Sie
traf die Entscheidung zur Emigration nichr selbst, vielmehr wurde sie von ihrer
Mutter zu den Grofleltern, die bereits in Argentinien lebten, geschickt. Sie bewahrt
jedoch bis heute ein Bild von einer gitigen Mutter, die sie nicht nach Buenos Aires
geschickt hitte, wire ihr die grofe Distanz zwischen Heimat- und Zielland bewuBt
gewesen:

[...] entonses dime a mifia mama: "vaite para onda os meus pais que estan solos” e os pais
xa habian dito moitas veces que querfan que vifiera pa acd pero eu .. nunca pensei que era
tan lexos, porque eu 6s quince dias de estar aqui xa queria escapar de volta. [...] porque se
soupeta que era tan lexos, mifia nai non me ... e a Arxentina que € [...], porque ela non se
daba cuenta donde eu vifia porque se ela se dera conta ... € 4 parte era un ser humano ...
excepcional ... deses seres humanos que .. que murié sin volver a verla .. que es
dolorosisimo ... y ese ser humano que es todo bondad, inolvidable ... para mi ...

Beatriz hat positive Erinnerungen an ihre Kindheit und Jugend in Galicien, wo sie
in einem kleinen Dorf an der Kiiste aufwuchs, das Bild von ihrer Heimat ist nicht
vom wirtschaftlichen Elend und von Entbehrungen der Nachkregszeit
gekennzeichnet. In ithrem Elternhaus wurde ausschlieBlich Galicisch gesprochen,
Kastilisch lernte sie in der Schule. Die Trennung von ihrer Heimat und ihren Eltern
bedeutete einen Schock fir sie. Sie hat die erste schwierige Phase sehr bewuft
erlebt und schildert ausfithrlich, wie sehr sie anfangs litt und wie schwer sie sich an
die neue Umgebung, eine anonyme Grof3stadt, gewdhnte:
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pero eu ... é o que miis estrafiel, estrafiel os papas, mis hermanos despots ... ifue terrible! yo
os vinte dias me queria ir pa .. de volta, ¢ceh?, como fora, como sea, se pudera ir nadando,
non se podia ir nadando ... ir al Rio de la Plata e ... arrancare un poco e xa esta, ... pero no,
nada que ver, nada que ver las costumbres, unha cousa que estrafiei no saludar a la gente,
cuando viia alghien de frente no decirle "buenos dias”, "boas tardes”, ou "boas noites” ou
"hasta mafian” ou "jque che vaia ben!”, ou ... aghora, aghora fagho mais porque estou nun

. como ¢ nun barrio o que se dice aqui, e es un lughar pequeno e case nos conocemos
todos e entonces 4 parte como traballo pa xente que esta arredor daqui, saludo moito 4
xente, pero antes cando cheghei aci e (vir?) delirio era non saludar a xente non ...
brindarme, non ... "hasta logho”, "jque che vaia ben!”, "scomo che vai?”, ou esas cousas
que un ten, pero eso aforeino ceh?, foi ... el dolor mis grande ...

Wie Beatriz hier andeutet, lebt sie heute in einem Viertel von Buenos Aires, in dem
noch intakte nachbarschaftliche Beziehungen und Kommunikationsstrukruren
bestehen, welche den dérflichen, die sie gewohnt war, dhnlicher sind als die
groBstidtischen. Sie hat Freundinnen in ihrer Nachbarschaft (einige von ihnen auch
galicischer Herkunft), mit denen sie sich regelmifBig trifft.

In den ersten Jahren in Buenos Aires litt sie auch darunter, daB3 sich
Argentinier (sie nennt sie crio/os) tiber sie lustig machten, aber mit der Zeit lernte
sie, sich durchzusetzen:

ahi si tuve muchos problemas porque cuando chocaba con un criozho se burlaban y la
burla es horrible. Se burlaban mucho, y ahi si tuve problemas de integracion, sélo deseaba
terminar las ... de seis de la mafiana a dos de la tarde, deseaba con tanto para venirme pa mi
sa, que no sabia lo que deseaba salir ya porque era una cosa ... hasta que te lleghabas una
cierta, un cierto tiempo, fue un cierto tiempo, hasta que te diré tres, cuatro afios, después si,
después empecés ya también vos a andar ... en tu (idiosincrasia?), y le empiezas a buscar la
vuelta ... si te .. me dices, te digo y sino ... si la otra me dice yo te le digo a la otra, entonces
ya empezas a buscar el no sé como explicarte ... las cosas de acd, que le pueden doler al

otro, pero mientras callds y te agachas la cabeza y escuchids, nada mas.

Zu Beginn ihrer Migration war fiir sie das grofite Problem das Zusammenleben mit
ihren GroBeltern, die nach Beatriz® Aussage noch die Mentalitit von 1910 hatten.
Obwohl sie mit der Absicht zu bleiben nach Buenos Aires gekommen war, wurde
sie so von der morrisia geplagt, dal} sie — 3 Jahre nach ihrer Ankunft — beschloB,
zuriickzukehren. Als sie das Geld fiar die Uberfahrt gespart hatte, starb ihre Mutter
in Galicien an Krebs. Der Tod ihrer Mutter besiegelte dann wohl thren EntschluB,
sich vom Mutterland zu 16sen und sich in Argentinien neu zu orientieren. Bald
darauf lernte sie ihren Mann, Nachfahre italienischer und galicischer Immigranten,
kennen und heiratete, was sie wieder aufleben lieB, nicht zuletzt deshalb, da sie in
ihrer Schwiegermutter eine zweite Mutter fand:

yo digo que después de que me casé empecé a revivir porque realmente mi suegra para mi,

fue mi segunda mami, fue un ser adorable, adorable, maravilloso para mi, después mi
marido fue bueno conmigo, la familia del sin palabras [...]
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Schmerzhaft war fiir sie auch die Ferne von ihren Geschwistern, die alle in Galicien
geblieben waren und die sie erst nach 25 Jahren wiedersah’:

B - No, zho no tengo ninguno aci, tengo mis cuatro hermanos alla. Zho no tengo ninguno
aci. Lo mas cercano son las hermanas de mi mama, lo mas cerca que tengo y ... lo que mis
hermanos estan todos en Ghalicia y lo mas doloroso que fue que tardé veinticinco afios en
verlos, eso fue ... lo peor que me pudo pasar, lo peor, porque realmente los dejé chicos y
cuando los reencontré, fueron gente, entonces no me habia transcurrido a mi la muerte de
mi madre, y entonces fue terrible, es ... después siempre hablan de la morrina, la morrifia es
terrible, ... pienso zho.

E - ¢Que é a morrifia para ti?

B - Es la angustia de ver tu tierra de nuevo. Todo lo que ves ahora, por ejemplo, por cable,
por la TVE", el 25 sin hablar mas lejos via ... veia el Obradoiro, que el afio pasado andaba
por ahi, y para ... es ... era una locura para mi, porque vias toda esa cosa, vias por donde
anduvistes, que sé zho, eso es algo que ... lo entrafiable que es tu terra, tu lugar, tu sitio

donde ...

Heute sieht Beatriz ihren Integrationsprozel als gelungen an, sie fihlt sich wohl in
Argentinien und pflegt Freundschaften mit Menschen unterschiedlicher Herkunft.
Sie habe sich auch verindert — meint sie - und fiihle sich schon als "Stadtratte".
Zudem fihrt sie an, dafl die Galicier in Argentinien jetzt auch nicht mehr
diskriminiert werden wie frither:

E - ¢(E gustache vivir en Bos Aires?
B - 5i, si me gusta, si. Si me gusta.

E - ;Sinteste integrada?
B - Ahota si. Porque zho misma me burlo de la ghente que me dice gazhega. (risas). No.

Ahora le busqué un poco la vuelta al gato.
[..] pero antes era mala integracion, era dolorosa, era jorobada, pienso zho, mas que nada,
mas complicada que ahora.

Trotzdem wiirde sie — rliickblickend — nicht wieder den Schritt zur Emigration tun,
konnte sie noch einmal entscheiden. Sie ist sich der Schwierigkeiten des
Emigrationsprozesses bewult. Deshalb wiinscht sie sich auch nicht, daBl ihre
Kinder dasselbe durchmachen:

E - Se agora... se tiveras que decidir outra vez para emigrar, é dicir, estando en Galicia,
Jtomatias outra vez a mesma decision, de emigrar?

9 : s : . "
Die Tatsache, ob jemand allein mit der Familie oder einer ganzen Gruppe

emigriert, ist ein bestimmender Faktor im AnpassungsprozeB. Deshalb wird in
Migrationstypologien im allgemeinen 2zwischen Individualmigration und
Gruppenmigration unterscheiden (siehe etwa Esser 1980: 31).

¥ Sie bezieht sich auf den galicischen Fernsehsender, den man iber Kabel in
Buenos Aires empfangen kann.
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B - No, no.

E - ;:Quedarias ala?

B - 8i, aunque comiera pan sélo. No, no, porque es muy dificil borrar cosas que te ensefian,
dar vuelta a la vida, porque son darte vuelta, son dia y la noche, mis como una persona que

zho jamas he dormido una noche fuera de mi casa, no, para nada. No.

E - E se as tuas fillas por exemplo agora querian vivir en Galicia ou a outra parte, cmjgmr
dende aqui, ;que dirias t?

B - Para mi seria doloroso.

E - Doloroso, ;por que?

B - Por quu?_ porque...

E - Estarian lonxe o ... dirias: "non fagas o mesmo que eu...”

B - Si. Eso. No, porque se sufre. Porque aunque Argentina sea lo peor que sea... jes su
mundol, y lleghan a otra parte y es otro mundo distinto, hay mucha gente que ha ido de aca
a vivir a I:‘i?ip‘:lf‘l:l y no se ha integrado, es complicado, zho creo que no, que me doleria
mucho que nmus hijas se fueran, si ellas toman su decision...

Auch wenn Beatriz nach ihrer Heirat jahrelang wenig Kontakt zu ihrer Familie in
Galicien hatte, hat sie tber die vielen Jahre hinweg nie den Bezug zu Galicien und
threr Muttersprache verloren, die sie nach wie vor, z.B. mit ithren GroBeltern,
einigen Verwandten und Freundinnen sowie bei den Festen in den galicischen
Clubs, die sie frequentiert, spricht:

E - ;En que lingua falabas cos teus avos?

B - En ghalegho

E - En galego.

B - Si, cos meus avos si.

E - :Eles soamente falaban galego?

B - §1, no, cando saian 4 calle af6ra da casa falaban o castellano, agora dentro da casa non.
Eles non, incluso hoxe en dia facemos eso cando estamos xuntos... mais ben é como unha
practica, pa non olvidarse un, porque se non te olvidas de las cosas.

Die schonste Sprache ist fiir sie nach wie vor diejenige, die ihr ihre Eltern
beigebracht haben:

E - :Que idioma che parece mais bonito?
B - A mi el que me ensefaron mis padres.
E - O galego.
B - O galego.

Beatriz hat sich in Argentinien integriert, ohne ihre Identitit aufzugeben. Sie hat
nicht das BewuBtsein verloren, zu ihrer Gruppe zu gehoren, Galicierin zu sein.
Nach einem schmerzhaften ProzeB ist es ihr gelungen, die Balance
wiederherzustellen und verschiedene Teilidentititen in eine neue Identitit zu
integrieren. Dies manifestiert sich auch in ihrer Sprache.

Beatriz spricht noch sehr gut galicisch, auch wenn sie im Interview oft von
einer in die andere Sprache wechselt, was ja bekannterweise eine gute Beherrschung
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beider Codes erfordert. Im Galicischen verwendet sie wenige lexikalische
Entlehnungen aus dem argentinischen Spanisch (z.B. agharrar [mit gheadal]), selten
die argentinische Form der Verbalmorphologie (z.B. o/vidis statt olidas). Sie spricht
galicisch mit gheada (wie es fur thre Herkunftsregion charaktedstisch ist: z.B.
ghalegho, ghrande), auch ihre Intonation'! ist eine nahezu galicische geblieben.

Spanisch jedoch sprichrt sie mit argentinischer Intonation und verwendet
hiufig die Verbalmorphologie nach argentnischem Modell. Thr Spanisch weist
wenige Interferenzen des Galicischen auf, dennoch aber einige Besonderheiten, die
ich als Identtitsmarker interpretiere. Sie spricht nicht mit ausgeprigtem geimo”,
unterscheidet (bis auf wenige Ausnahmen) zwischen /s/ und /8/, hat also nicht
den amerikanischen seseo tibernommen und verwendet selbst im Spanischen hiufig
gheada.

Diese Besonderheiten lassen sich, im Sinne Streecks, als funktional und
intendiert werten und markieren Beatriz® Identitit in Abgrenzung zu den
Argentiniern. Thr Anderssein kann und soll auch sprachlich wahtgenommen
werden. Die relativ statke Trennung, die sie zwischen den beiden sprachlichen
Codes macht, konnte auf ihre Doppelidentitit hinweisen. In die argentinische
Gesellschaft integriert, mochte sie nicht auf die Differnz, auf thre galicische
Identtit verzichten. Deshalb verwundert die Antwort auf die Frage, als was sie sich
in erster Linie fiihlt, keineswegs: "Yo soy gallega-argentina".

An dieser Stelle mull erwahnt werden, dal3 der hier beschriebene Verlauf
der Migrationsphasen nahezu idealtypisch ist und nicht auf alle meine
Informant/inn/en zutrifft. Leider mufl hier jedoch auf eine komparatve
Darstellung der Unterschiedlichkeit der Migrationserfahrung aus Platzgriinden
verzichtet werden. AbschlieBend mochte ich aber doch noch einige Zitate aus
verschiedenen Interviews herausgreifen, die unterschiedliche Reaktonsmuster
aufzeigen.

Neben denjenigen, die angeben, daB ihre morridia in der Anfangsphase am
heftgsten war, gibt es Migranten, die die morzsa mit zunehmendem Alter stirker
empfinden. Dies konnte auch den hohen Prozentsatz an ilteren Leuten in den von
mehreren Institutionen angebotenen Galicisch-Kursen erkliren. Viele meiner
Informant/inn/en meinen, dall die morriiia ein Gefithl ist, das niemals voritbergeht,
wie die folgenden drei Personen:

" Dies wurde mir auch von zwei Galiciern, die nicht in Argentinien leben,
bestitigt. Einer meinte, er wirde beim Anhdren der galicischen Interviewteile
ohne Vorinformation eine ganze Weile brauchen, um zu erkennen, dafl sie nicht
1in Galicien lebte.

" Der geismo, die fiir das argentinische Spanisch typische Realisierung der
Phoneme /j/ und /A/ als palataler Sibilant, wutde von vielen Immigranten
ibernommen.
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T - Pero eu penso que a morrina ¢ 0 que un afiora, 0 que un sinte por aqucln terra cando
esta lexos dela sobre todo ¢non? e xa pasaron cincuenta anos e sintoa igual que cando vin.

L - [...] st yo llevo cuarenta afios en la Argentina, tengo cuarenta afios sofiando en Espana.
Nunca sofié que estoy en Argentina. [...] Yo suefio que todavia estoy alla.

[ — Esa ... esa ... a motrifia esti sempre. Estd sempre, si, si. Pero ... seria lindo ir pero ...
levar 4 mifa muller, levar os meus fillos e decirlles: "mira, aqui nacin eu; en esta parte, en
este monte hai en el medio del monte, ai esta la casa pero ... hai que esperar un poco mas ...
hill que esperar un POCU ﬂTz'L\n.

Natiitlich geht aus diesen kurzen Aussagen noch nicht hervor, in welcher Weise
diese Personen die Migrationserfahrung verarbeiteten. Die im folgenden zitierte 78-
jahrige Frau, die mit 30 Jahren auswanderte, gibt zwar zu, daB sie zu Beginn der
Emigration morrisia hatte, aber dal sie jetzt gar nicht mehr wiiite, was das sei. Fur
sie gilt: "vivir lo presente, lo pasado pisado™

C - [..] Yo no sé qué es tener nostalgia. A veces pienso, si se me acabe la vida, que a lo
mejor no debiera hacer eso, pero por eso no me voy a sentir con nostalgia ni pensar mal ni
VIVID pcnsnndo que pcrdi esto, que perdia aquello, yo ahora pienso, dice, que tengo que
vivir lo presente, lo pasado pisado, eso. Ya no pienso en eso, nunca pensé. Yo siempre
pensé en salir adelante y tampoco nunca me senti disminuida delante de nadie porque no
hay peor cosa que una persona, para una persona que sentirse disminuida porque parece
que usted, que estuviese asustada, svio? Que no sabe cuinto va a hablar. No, una persona
no tiene que vivir acobardada, tiene que salir al frente y dar la cara y hablar de lo que sabe
sin cometer, eh, o sea sin hablar disparates, e¢h, para que se rian pero dentro de lo que uno
sabe, ir defendiéndose en la vida. Yo siempre me he defendido en la vida y sola. Sin

consejos de nadie.

Als letztes Zitat mochte ich noch die Aussage eines Mannes, der 1960 mit 23
Jahren nach Buenos Aires kam, bringen. Er steht fiir den Typ, der den
MigrationsprozeB als unproblematsch hinstellt und im Interview auch Fragen nach
der morrifia und nach Problemen der Anpassung etc. nicht zuginglich war:

E - ;Le dice algo la morrina?

B - No, nada.

E - ¢No siente morrifia?

B - No, nada.

E - Pero, ¢sabe lo que es?

B - Si.

E - Es que es un término que he escuchado mucho aca.

B - 8i, y asha por Galicia también. ;Lo ha escuchado alguna vez?

E - No, mas bien de los gallegos que viven aqui, "yo siento morrifia pola mifia terra".

B - Claro, se sienten, pero no sé, porque a lo mejor se han encerrado en ese nucleo ahi

tapadito, no se han abierto.
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Diese beiden zuletzt zitierten Personen wollten sich rasch im Aufnahmeland
integrieren und riumten der mormsa keinen Platz dabei ein. Die Frage, ob ihre
Haltung aus einem Verdringungsmechanismus resultert, um nicht zu leiden und
sich nicht in ihrem Streben nach Anpassung behindert zu sehen, oder ob sie
tatsichlich den Konflikt zwischen ihrer urspringlichen und ihrer gegenwirtigen
Identitit losten, oder die Emigration tatsichlich nicht als Konflikt erlebten, muB3
hier unbeantwortet bleiben (dazu wire eine Detailanalyse notwendig). Jedenfalls
machen sie einen Schnitt zwischen ihrem friheren und ihrem jetzigen Leben, was
sich auch in threm Sprachverhalten und ihrer Einstellung zur Muttersprache dul3ert:
Obwohl beide Galicisch als ihre Muttersprache nennen, gibt der Mann an, er
spriche kein Galicisch mehr, und die Frau meint, sie bentitze es in Argentinien nie
und betont (mehrmals wihrend des Interviews), dafl ihr Galicisch nicht gefiele.
Auffillig ist jedoch, dal sie die galicische gheada im Spanischen verwendet, was ihr
nicht bewuft ist. Eine weitergehende Analyse der Interviews verspricht also noch
interessante Ergebnisse.

6. SchluBbemerkung

In diesem Beitrag wollte ich zweierlei zeigen: Zum einen war es mein Ziel, mit
Hilfe des Konzepts der mormsia die Verbindungslinien zwischen den Begriffen
Mutter, Mutterland und Muttersprache deutlich zu machen. Zu allen dreien hat der
Emigrant / die Emigrantin dieses "Gefithl der Distanz", wie Cabaleiro Goas es
nennt. Auf unterschiedliche Weise versuchen die Auswanderer, mit diesem Gefiihl
umzugehen, ihre }\ngstc, Schuld- und Verlassenheitsgefithle zu iberwinden, um —
bei einer gelungenen Migration — ihr neues Leben zu akzeptieren. Zum anderen
wollte ich — ausgehend von der Darstellung der einzelnen Migrationsphasen
(Kulturschock, Reorganisierung, neue Identitit) - illustrieren, wie sich das
Verhiltnis zu den genannten GroBen — Mutter, Murtterland und Muttersprache - in
der Sprache und im Sprachverhalten niederschlagt.

Was sollte nun eigentlich das Ziel, der angestrebte Endpunkt des
Migrationsprozesses sein? Nartirlich erfordert Migration immer bis zu einem
gewissen Grad die Anpassung an die neue sprachliche und kulturelle Umgebung,
aus wirtschaftlicher und sozialer Notwendigkeit, und auch, um sich nicht zu
isolieren und sich ewig fremd zu fithlen". Aber: Wie weit will oder muB man sich
sprachlich anpassen, wenn man tatsichlich gewillt ist, mit den Menschen der neuen
Umgebung zu kommunizieren? Identititen werden in der Interaktion immer wieder
verhandelt und so ist die intergruppale Kommunikation zwischen Immigranten und
Einheimischen immer wieder ein "Sich-Prisenteren" ( cf. Strauss 1968: 7) und
Zuschreiben von Gemeinsamkeiten und Unterschieden, also ein dynamischer

3 Ausnahmen stellen wohl Emigranten — zum Beispiel manche religidse
Gruppen — dar, die gar keinen Kontakt zu ihrer Umgebung haben mochten und
durch Endogamie auch unter sich bleiben wollen.
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Vorgang zwischen Zugehorigkeit und Abgrenzung. Die Sprache spielt darin eine
entscheidende Rolle, verrit die Sprache doch sehr schnell, ob man dazugehért oder
nicht

Mitunter ist es eine Gratwanderung, die nicht einfach ist: Sich einerseits
nicht selbst zu verlieren, sich nicht abzuschneiden von der eigenen Geschichte und
Vergangenheit; und andererseits auch nicht in der Vergangenheit steckenzubleiben,
in seinen Erinnerungen, in denen die Heimat nur allzu oft glorifiziert wird, in der
morrina, die wie eine bremsende Kraft wirken kann, welche das Offnen zu Neuem
hin zu verhindern vermag,

In  einer Situation des  Anpassungsdrucks von  seiten  der
Aufnahmegesellschaft wird die eigene Sprache oft nicht als Bereicherung, sondern
als Hindernis gesehen, als Hemmschuh fiir wirtschaftlichen und sozialen Aufstieg
im neuen Land. So kommt es zum Sprachenwechsel und zur Aufgabe der eigenen
Sprache. Die Kinder werden in der dominanten Sprache sozialisiert (dies ist bei den
galicischen Familien in Buenos Aires — bis auf ganz wenige Ausnahmen — der Fall),
damit sie nicht gesellschaftlich benachteiligt oder diskriminiert werden wie ihre
Eltern. Dabei ist speziell beim Galicischen zu bertcksichtigen, daf} die bereits im
Herkunftsland existierende Stogmatisierung des Galicischen in der Emigration
weiterwirkt (siche dazu Gugenberger 2000 und 2001). Zudem galt in Buenos Aires
der Galicier lange Zeit als Inbegriff von "bruto, tonto, cabeza cuadrada”, wie in den
samnetes und chistes gallegos zum Ausdruck kommt.

Ziel eines gelungenen Anpassungsprozesses ware es, sich in seiner Position
"zwischen zwei Welten", als einer von hier und von dort wohl zu fithlen, eine
"neue Identitit", wie ich sie genannt habe, zu entwickeln, in der Mehrsprachigkeit
und Multkulturalitit als positive Werte und Bereicherung gesehen werden.

Viele Staaten der Welt machen es den Immigrant/inn/en nicht leicht, diese
"neue Identitit" zu entwickeln. Jede ethnische Gruppe, jede sprachliche
Minderheitengruppe sollte das Recht und die Moglichkeit besitzen, ihre Sprache
und Kultur zu bewahren und zu pflegen (egal, ob als ethnische Gruppe im eigenen
Land oder als Immigranten in einem anderen Land). Es wire die Aufgabe des
Staates und seiner Einrichtungen, dieses Recht zu sichern und zu férdern. Diesen
Anspruch - namlich das Recht auf Teilnahme in der Aufnahmegesellschaft und
gleichzeitig aber ein anderer bleiben zu diirfen - erfiillten und erfiillen jedoch viele
lateinamerikanische Staaten (auch europiische) nicht, die in ihrem Streben nach
"nationaler Identitit" einen — je nach Fall mehr oder weniger harten —
Assimilierungskurs  einschlugen. Dies trifft auch auf Argentinien, das
Aufnahmeland fiir galicische Immigranten, um das es in diesem Beitrag ging, zu.
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Etudes de cas sur P’exil de francophones a Vienne,
provenant de différents pays africains, de Haiti et de France

Caroline Maraszto, Wien

Les personnes ont été choisies par rapport a leur identité francophone, qui est
vécue par chacun/e d’une facon différente. Les interviews ont eu lieu entre Juin et
Décembre 2000 dans le but de rassembler des impressions du vécu de l'exil — un
exil qui n'a pas été forcé, un exil dii & des circonstances difficiles dans le pays natal
ou un exil qui s'est produit en rapport avec la profession des personnes. Il ne
s'agissait donc pas d'écrire un rapport sur les difficultés qu'affrontent les personnes
demandant l'asile dans ce pays. Le but était plutot d'arriver a mieux situer ce que
représente 'aspect de identité et de I'idendté culturelle ainsi que le changement
qu'elle connait nécessairement. Cette identté est I'élément de base de I'étude, qui
rassemble tout ce qui est exprimé consciemment ou inconsciemment 4 ce sujet.
Cette identité culturelle se situe 2 un niveau non-précisable entre la culture d’origine
et celle du pays d’accueil. Conceptions de la vie, croyances, normes, échelle de
valeurs sont les composantes fondamentales du concept de l'identité culturelle. Sur
la base de cet ensemble se crée un appui psychologique, un facteur indispensable
pour la "construction" de la personnalité et pour son état psychique équilibré, c’est-
a-dire une stabilité intérieure qui permet a la personne de garder et de développer
en méme temps un sentiment de sa propre valeur, une conscience de soi et de
lamour propre. L'oscillaion entre deux ou méme plusieurs cultures, (un
phénoméne inhérent également i la situation actuelle de la globalisation) est
'élément marquant de cette identité.

Toutes les questions autour du concept d'identité nécessitent un mode
d'expression qui se serve non seulement du langage mais d'autant plus des éléments
de la psychanalyse et du féminisme selon Hall — ce qui refléte la complexité du re-
positionnement de l'identité aprés la déconstruction du concept du "sujet”. Nous
nous rendons compte que toute identté n'est jamais "achevée". Chaque identte se
trouve en permanence dans un stade de "devenir" et elle est soumise a de
nombreuses phases de transformation et de développement. Intervient ici le
processus d' identification, qui part de l'idée que nous sommes tous un ou que nous
trouvons "la-bas" les mémes endroits "qu'ici". En méme temps nous savons par de
nombreux discours dans le domaine de la psychanalyse et du féminisme que ce "la-
bas" et "lautre” se produisent par l'ambivalence au sein des structures de
l'identification. Rien que d'essayer de diviser le monde en deux parties, de se définir
comme 'un pour se distinguer de l'autre est un acte ambivalent, car toujours aussi
associé 4 un certain désir de faire partie de cet "autre".

118

Quel serait alors le cadre de référence? Et qui serait alors "l'autre"?

Chaque société recrée ses propres "autres”. Ainsi non seulement I'identité
humaine n’est ni naturelle ni stable, mais elle résulte dune construction
intellectuelle, quand elle n’est pas inventée de toutes pieces. Cette définition de soi
et des autres est le fruit d’un processus historique, social, intellectuel et polidque
élaboré selon les idées de Said. Ainsi la construction d’une identité est-elle liée 2
Pexercice du pouvoir dans chaque société (voir Bourdieu et Said), et n’a rien d’un
débat purement académique. Il s'agit alors de réalités sociologiques et politiques: de
la législation sur le comportement individuel, du contenu donné i I'enseignement,
de I'élaboration de lois sur immigration, de la conduite de la politique étrangére et
de la désignation d’ennemis officiels. Nous ne subissons pas qui nous sommes,
nous ne I’héritons pas; mais nous le construisons sans cesse, et nous le faisons tous
ensemble, avec tous les conflits que cela implique.
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Interviews:

1) C.I, née en 1970, 2 Bangwa au Cameroun, Sociologue

Je suis née dans un petit village au Cameroun, c’est la que j"ai grandi. J’ai une petite
sceur et quatre petits fréres, je suis ainée de la famille. A dge de huit ans, je suis
allée en ville pour aider ma tante qui avait des enfants et qui avait envie de
poursuivre ses études, elle n’avait pas les moyens de se trouver une bonne, alors ma
grand-mere a voulu m’envoyer chez ma tante. [...| En ville, ma tante m’a payé la
scolarité, une école catholique, une des meilleures écoles, un college.

Premier contact avec le frangais

Ma langue maternelle est le bangwa. Mes études primaires et la moité du
secondaire se sont déroulées en anglais. Le francais c’érait beaucoup plus vers le
second cycle, aprés cing ans de collége. Ma premiére langue étrangere érait I'anglais.
Douala est une ville francophone. Etre anglophone au Cameroun, c’est comme
appartenit aux minorités. On est pas aimé par les francophones, donc pour pouvoir
s'intégrer dans la société, il faut pouvoir parler le francais, ne serait-ce que patler et
comprendre, donc quand 7ai grandi a Douala, j’avais des amis francophones avec
qui jy'essayais de patler francais. Mes parents parlaient le bangwa. L’école érait en
anglais, 4 la maison on parlait le bangwa. Ce n’est que maintenant que c’est devenu
trés en vogue de patler soit le francais ou I'anglais 4 la maison. Quand j’étais encore
petite, c’était juste la langue maternelle que I'on parlait 4 la maison. L’anglais se
pratiquait a I'école. Ca se terminait la-bas.

Premier contact avec Pallemand

La premiére fois que je suis arrivée ici, ¢’était pour un séminaire, je savais dire
« Guten Tag, Dankeschén» et c’était 4 peu-pres tout. Apres je suis rentrée au
Cameroun. Quelques mois plus tard, je suis revenue pour rester ici, pour faire mes
études. Il fallait que j'apprenne I'allemand. Alors la c’était mon premier véritable
contact avec la langue allemande. L’allemand, c’est un moyen de comprendre et de
se faire comprendre dans ce pays. S’intégrer tout en disant ce qu' on veut, ce qu'on
pense, ce dont on a besoin. Maintenant c’est devenu beaucoup plus, parce que c’est
une langue que je patle tous les jours. Une langue sans laquelle je ne peux rien faire
ici en Autriche.

Choix des études

Une petite histoire: ma mere n’a jamais eu la possibilité d’aller a 'école. Elle était la
deuxiéme fille des dix enfants que ma grand-mére a eus. La premiére et la deuxiéme
n’ont jamais eu la possibilité d’aller a I'école. Elles ont di se marier trés tot. Raison
pour laquelle ma mere insistait que ses enfants aillent a 'école. Surtout que ses
enfants fassent des études supéteures. «Etudiez pour vous et pour moi», c’est ce
qu'elle nous répétait. Ma grand-mere y attachait aussi beaucoup d’importance.
[...]JPour elle, c’était important que je fasse la faculté de droit.

1l y avait 4 ce moment-la peu de femmes avocates au Cameroun. Mais je ne
suis pas arrvée la, puisque j'étais impliquée dans un groupe de révolutionnaires, un
groupe d’étudiants qui voulaient juste une amélioration des conditions d’études par
le gouvernement mais on était mal vus et mal parts.

Ma tante, quand je lui ai dit que j’allais en Autriche, m’a dit: bon si tu vas la-
bas, tu continues soit le droit ou tu fais la sociologie parce qu’avec ¢a tu peux faire
tout. J"ai choisi la deuxiéme variante. J’ai vu plus tard que ce n’était pas vraiment ce
que je voulais faire, raison pour laquelle je n’ai pas encore terminé. Je manque de
motivation. Je fais plein de choses, mais pas les études.

Travail en ce moment

Il y a toujours un rapport avec le droit ou la sociologie. Souvent 4 titre privé sur le
droit des personnes, surtout le droit des femmes, il y a des projets avec les éléves
dans des écoles, des projets d’échanges avec des écoles en Amérique Latine et en
Asie. [...] A part ¢a il y a plein de projets comme les séminaires organisés pour la
police autrichienne, je travaille souvent dans des projets éducatifs, sociaux,
antiracistes...

Identité

C’est ma personne, qui je suis, d’ol je viens, ce que je veux étre et comment je peux
Pétre. La premiére fois que je me suis occupée de cette question, c’est il y a cing
ans, donc deux ans aprés mon attivée icl, je me suis alors demandé, qui y’étais, d’ou
je venais, parce que lorsqu’on est dans un autre pays, dans une autre culture, un
autre systéme, ou tout est différent du lieu d’ou on vient, on se met 4 se poser des
questions, on est dans un conflit permanent, on doit apprendre qu’on doit assumer.
Est-ce qu’en voulant le faire, je ne suis pas en train de changer, est-ce que je ne vais
pas perdre mon origine. Est-ce que je ne vais pas confondre quelque chose en moi,
qui est une partie intégrale de moi. On se met 4 se poser plein de questions...

Ou sont les limites entre I'intégration et I'assimilation ?

Je pense que je me mets a réfléchir en allemand au lieu de le faire dans ma
langue maternelle ou en anglais...Est-ce que cela voudrait dire que jai perdu une
partie de mon identité?

L’identité, c’est quelque chose qui varie, c’est ce que I'on fait, la fagon dont
on congoit la vie. On peut la vivre dans une société complétement étrange de la
sienne... On ne peut méme pas la vivre dans sa propre société parce que je dois
admettre qu'au Cameroun, j’ai dd partir, parce que je n’ai pas pu poursuivre mes
érudes, il y avait trop de barriéres qui m’empéchaient de poursuivte le chemin qui
était le mien.

Il'y a certains rituels, certains contes, certaines facons de faire qui restent en
moi. Alors je peux essayer de moderniser ¢a ou bien de garder certaines traditions
en moi, ¢a cest I'identité culturelle la plus soutenable par rapport a lidentité
poliique, économique. Patfois lidentité est construite 4 partit de plein de
stéréotypes et de clichés... Ca dépend toujours de moi, combien je veux accepter
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comme identité culturelle, en tant qu’une partie de moi. Quelle partie des traditions
jeé Veux vivre...

Tu as parlé de P'idée de conflit des cultures en toi. Est-ce que tu crois que tu
as déja vécu cela au Cameroun, par exemple par rapport aux langues
différentes ?

Oui, d’abord il y a 250 différentes langues - donc autant de tribus, chez nous il y 2
les Bangui, les Dualas, les... et on sait que dans ce pays-la il faut qu'on artive 4 vivre
c6té a cOté ensemble. On sait qu'il y a parfois certaines tribus qui sont dominantes
— c’est un pays hétérogene. On arrive a vivre avec cette diversité. Il y a des tribus
qui se sentent mieux que les autres et il y a des clichés autour de cela. Ceux-la sont
des buveurs, celles-la sont des prostituées et ceux-la des avares — c’est un peu
comme des caractéristiques, bien qu’on sache que cela ne s’applique pas i tout le
monde... Tout est généralisé, on grandit avec ces idées. Donc arrivée ici, ce n’était
pas trop difficile.

Un exemple: quand je rencontre des Camerounais, il n'y a personne de ma

tribu, personne ne connait ma langue, soit on parle anglais, francais ou allemand,
sinon on ne se comprend pas. Nous sommes des Camerounais; quand on est
ailleurs, je crois qu’on s’intégre plus vite que les autres, je pense qu’on apprend trés
vite I'allemand et on développe des stratégies de survie plus vite que les autres.
Est-ce que ¢a représente un appui pour toi de savoir qu’il y a encore d’autres
Camerounais ici?
Non, ca m’est égal. Bon... il y a des événements comme la féte nationale, quand on
organise les fétes on se retrouve, je prépare quelque chose de camerounais, de la
musique camerounaise, mais c’est 'ambiance, sinon, s'il n’y avait aucun(e) autre
Camerounais(e) ¢a me dérangerait pas. Je peux aussi les ignorer, ¢ca ne me dit rien.

J’ai constaté que je me suis trompée, que ce n’était pas important de
chercher les siens. D’abord on ne se connait pas, nous sommes tous d’une autre
mentalité et d’une autre tribu. Aussi, il y a des gens de familles riches, d’autres de
familles pauvres, chaque personne a des priorités; chaque petsonne a aussi une
autre raison pour laquelle elle est ici, et j'al constaté aussi que lorsqu’on se
rencontrait, on avait toujours tendance 4 se raconter ce qui ne fonctionnait pas, et
aussi lorsque ¢a fonctionnait chez une personne, les autres cherchaient toujours 2
médire cela. Donc au lieu de se soutenir, on se détruisait, pour moi ¢’était alors trop
contraproductif, et je commencais a éviter ce genre de rencontres. Si on se croise
dans la rue, on rencontre quelqu'un, ¢a fait du bien, mais sinon, non.

Le fait de voir d’autres Africaines/Africains, ¢a ne te dit pas, il y a quand
méme des gens par exemple de PAfrique de IOuest pour lesquels c’est
important, un soutien?

Je ne dirais pas, parce que je n’appartiens 4 aucun groupe africain. Comme je I'ai
déja dit, on a trés peu de possibilités d’évoluer, de se développer et on a tendance 4
avoir cet esptit de concurrence, par manque de tessources, de contacts, chacun
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cherche i garder ses contacts pour lui, au niveau des institutions sociales, politiques,
économiques. Chaque personne veut garder ses ressources pour elle. Clest donc
ainsi qu'on ne trouve pas Pesprit de solidarité. On m’a dit plusieurs fois que je ne
suis pas Africaine et surtout pas une femme africaine, parce que je patle des droits
de femmes, je parle de trucs qui perturbent les autres. Je ne me marie pas, je ne fais
pas des enfants 2 mon 4ge et ainsi de suite...Il y a quelque chose qui leur mangue
chez moi. Et moi j’en ai marre de me faire dire par des hommes «écoute, tu dois
ceci et cela... voyons, entre nous Africains, franchement, tu exageres». Les hommes
africains qui sont ici sont souvent plus traditionalistes que les autres. Ils se trouvent
en situation conflictuelle par rapport a leur identité et il y en a quelques-uns entre
eux qui ont perdu le rapport avec I'actualité en Afrique méme et ils ne sont pas
intégrés ici, ils cherchent un fil auquel s’accrocher et ce fil, c’est de créer un monde
africain de leur facon, pour dire «ceci sont nos valeurs, c’est comme ca chez nous
en Afrique, C’est comme ¢a quune femme africaine doit se comporter... Avec ce
gente de personnes africaines, maintenir le contact, c’est du temps perdu. En ce qui
concerne les femmes, j’en connais peu ici. Je sais tout simplement quil y en a qui
disent que je me comporte comme un homme parce que je suis une personne qui
aime se battre. ’aime gagner mon pain, je n’aime pas étre soutenue, je n’aime pas
quémander, méme pas donner Pimpression a quelqu'un d’étre désespérée patce que
je me dis que j'ai mes deux mains, j’ai mes deux yeux, je peux travailler et soigner
pour moi-méme. C’est mon principe... Pour ¢a, il y a certaines femmes africa_mes
qui ne trouvent pas ¢a normal. Une femme doit s’occuper de la maison et se laisser
entretenir par son mari. Il y a aussi certains hommes africains qui cherchent une
situation pareille, juste pour maintenir ce pouvoir. Ce n'est pas mon monde.

2) B.A, né en 1961, 2 Paris en France, Danseur

J'ai eu deux langues, le francais en dehors de la famille et I'arabe surtout avec ma
mére aujourd'hui, avec mes sceurs et mon frére le francais, on était libres, on nous a
jamais imposé de patler arabe ou frangais

As-tu été en Algérie?

Oui, avec ma maman, j'avais 9 et 12 ans, mais je n'ai pas vécu la-bas...

As-tu eu le sentiment de vivre entre deux mondes?

Qui, un peu déraciné au niveau des cultures, mais a la force des choses, ca marche
aprés...on finit par accepter les deux cotés.

En ce qui concerne les langues, I'anglais, je l'ai appris plus tard a l'école
pendant quatre ans; I'allemand je ne le patle pas correctement, je l'ai appris sur le
tas; l'allemand est un peu dur 4 apprendre au niveau du vocabulaite et de la
grammuaite, l'opposé du frangais, un peu brutal...
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Que signifie identité pour toi?

Alors pour moi ¢a signifie la liberté, la personnalité, la démocratie et les racines.

On se situent tes racines?

Je les ai par rapport 2 mon vécu, 2 mes parents, par rapport i la fot, 4 la religion, a
la tradition, c'est plusieurs critéres et d'étre fidéle avec ca.

Clest simple, comme on dit, je suis un petit beur, voili..ca veut dire le
maghrébin né en France, ayant la nationalité frangaise et en méme temps une
nationalité algérienne, avec une expérience des douleurs, et tu es né en France - tu
dois faire la part des choses, c'est mixte..le message, c'est de ne pas oublier tes
racines, de ne pas oublier d'oli tu viens et de ne pas cracher sur la France non plus,
parce que la France, elle a fait ce que je suis devenu aussi...j'aurais pas pu vivre en
Algérie par exemple par rapport au fondamentalisme,

Y a-t-il un c6té de révolte aussi contre la France?

O, car si tu t'appelles Ali ou Mustapha tu n'as pas le droit au travail, a I'embauche.
Tu fais partie d'une société ou tu n'as pas la méme chance comme si tu t'appelles
Paul, Claire ou Nathalie. Il existe une discrimination raciale et de milieu - tu n'as
pas ta place en France, voild! J'ai vécu cette différence et cette expérience de
racisme entre guillemets entre quinze et vingt ans 4 Paris pendant I'adolescence.
Pendant les années 70-80 la France n'était pas accueillante quoi, on était 13, on était
nés en France mais non-intégrés, on est pas des réfugiés, on est pas des
sauvages,...¢a c'est le coté polinque de la France, c'est une longue histoire, comme
I'histoire de 1'Algérie et la France, c'est une histoire d'amour et de haine mais la
troisieme génération, on subit les conséquences.

Comment est-ce que ton pére est arrivé en France?

En 1940, il a fui le régime politique déja, ensuite il y a eu la guerre, il était dans le
maquis, la résistance, une fois que la guerre était finie, il s'est retrouvé sans aide ni
tien et tous ceux des colonies qui ont aidé dans les combats se sont retrouvés
tépudiés - il y en a beaucoup méme qui sont morts pour la France mais ils ne sont
pas reconnus, et en Algérie, Tunisie et au Maroc ils ne peuvent pas rentrer parce
qu'ils sont traités de harkis, de traitres et c'est comme si tu demandais 4 un Francais
de serrer la main 4 un collabo pendant le régime de Vichy, c'est la méme chose,
bon, c'est passé parce que cela n'avait pas le méme impact , mais on ne patle jamais
de ces choses-la. On n'a jamais reconnu les bavures. On patle de I'holocauste, des
Juifs, c'est malheureux a dire, on patle de I'Allemagne, des nazis, on n'a jamais
reconnu I'holocauste algérien.

Qu'est devenu ton pére aprés?

11 est devenu grutier, il conduisait les grues, il s'est installé en France, il s'est marié
avec ma mére qui venait de I'Algérie. Je suis le troisieme dans ma famille, j'ai deux
grandes sceurs, et un petit frére.
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Quelles étaient les attentes envers toi dans la famille?

Ma mére ne savait ni lire ni écrire, mon pére non plus. Donc j'allais 4 l'école et le
mercredi j'allais travailler au marché et je ramenais I'argent a la maison et tout ce qui
était papier a remplir, des fiches etc. c'était moi qui le faisais. J'étais le garcon ainé et
au Maghreb c’est 'homme qui décide et qui fait...

En France, en tant que beur, tu n'as pas de repére, tu ne sais pas ou ta en
es. Maintenant avec le recul et avec l'age, j'en veux pas aux gens qui ont été
méchants envers moi, ils sont comme ¢a et c'est tout, mais c'est dommage patce
qu'un enfant est innocent. Quand tu as dix, quinze ans, tu as besoin de I'amour de
tes parents, tu as besoin de bien-étre, de bons sentiments mais t'as pas bescin
d'entendre : oh t'es un beur tu t'appelles Mustapha, Mohammed ou Ali?

Donc on instaure automatiquement une différence, et puis tu l'interprétes
mal aprés tu as l'impression que tout le monde est contre toi.tu n'as pas de
pOuvoir quoi...

Tu n'as donc pas revécu ici ce que tu avais connu a Paris?

Non, aucun probléme comme je suis venu par le biais de la danse, prof de danse, je
ne suis pas traité comme 'Egyptien qui vend des fleurs dans les restos et personne
ne patle avec lui, ou le vendeur de journaux qui est toujours dehors dans le froid et
personne ne s'arréte, ou les gens qui habitent a trente dans une piéce.

J'ai eu beaucoup de chance par rapport 2 ma profession, je suis un
privilégié... Je suis rentré dans un monde qui était un peu bourgeois, en tant
qu'étranger ¢a s'est passé assez bien. J'ai pas vécu le racisme, la bagatre, non, le
racisme en Autriche, il est trés anonyme alors qu'en France Le Pen, il véhicule un
état d'esprit, il te dit qu'il en a marre des beurs, de 'immigration - le Front national,
il véhicule toutes ces théses du machisme etc.

En Autriche, malgré le lourd passé qu'ils ont avec I'Allemagne, c'est trés
anonyme et si tu fais partie d'une certaine classe, t'es plus ou moins accepté,
puisque c'est pas le beur, c'est pas le Juif, c'est pas le Black, c'est le prof de danse -
bon c'est toujours faux. Mais t'as pas le probléme du petit immigré qui vient d'Trak
ou de Yougoslavie aptés la guerre et qui essaye de vivre ici, qui n'a pas de travail,
qui n'a pas de visa. Quand je suis venu en 1991, L'Autriche ne faisait pas partie de
la Communauté, j'avais mon passeport franc¢als, comme on m'a embauché par le
Magistrat der Stadt Wien, j'ai en un contrat de quatre ans au Konservatorium der
Stadt Wien, et j'ai recu un contrat pour quatre ans avec un permis de travail de
quatre ans direct. Je paye mes taxes au Finanzamt, pas de problémes. Maintenant
depuis 1997, il n'y a plus de contrat qui soit nécessaire comme je suis francais...

Y avait-il un probléme de langues au départ?

La langue, ¢a ne m'a jamais géné parce que la danse, c'est universel, c'est italien,
c'est francais, c'est russe, c'est un deux trois, c'est l'arabesque, left - right, links —
rechts. L'handicap, c'est de pouvoir mener une conversation avec les Autrichiens,
des amis, la - c'était un peu dur, mais j'ai aussi toujours rencontré des gens qui
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patlaient l'anglais ou le francais. En plus, je crois que la toute premiére chose quand
tu arrves dans un autre pays, c'est d'apprendre la langue. Donc, je l'ai apprise sur le
tas de bouche 4 oreille avec les gens - pas trés correcte, mais je sais tenir une
conversation.
Que penses tu de la politique en Autriche ?
Honnétement, non, ¢a me touche en tant qu'Européen, de savoir qu'il y 2 un mec
qui véhicule des idées...de savoir qu'en I'an 2000 il y a un régime de droite en
Autriche, mais on a pas le pouvoir et il y a une chose trés importante, c'est que c'est
I'électorat autrichien qui a mis en place Haider dans le gouvernement, c'est une
majorité du peuple autrichien qui est d'accord avec ca. Alors il mérite d'étre la.
Alors, honnétement, il ne faut méme pas en parler. Parce que s’il en est ainsi que
quatre millions d'Autrichiens pensent comme Haider, pas d'immigration pas
d'intégration du tout, refusant l'étranger, il faut un quota, basta,

Ca, c'est dur 4 accepter, c'est impensable, c'est dur i accepter, mais on ne
peut pas changer...Haider n'est pas venu tout seul et pas par hasard.
Es-tu en contact avec la communauté algérienne ici?
La communauté algérienne est trés minime ici, il n'y a2 que 200 Algériens en
Autriche. J'en connais quelques-uns, mais j'ai pas de contact avec ces gens-la.

Ils viennent tous d'Algérie, venus immigrer en Autriche et moi je viens de
Paris, c'est une autre forme d'émigration. Il y a des gens qui sont la depuis dix,
quinze ans, qui sont mariés et qui pensent de facon complétement différente que
moi. Il y en a qui sont plus dgées et alors il y a des étudiants qui sont 1a et moi je
suis toujours 4 cheval sur deux natonalités: francaise et algérienne, donc d'un coté
je suis francais, je suis prof de danse et de l'autre je suis algérien pour ce que je
représente, je ne trouve pas que jaie beaucoup en commun avec cette
communauté,
Parles- tu l'arabe a Vienne?
Non, pas ici 2 Vienne, mais j’ai pas besoin de le pratiquer puisque je le connais, je
peux pas le perdre. Je parle avec ma mére au téléphone en arabe. J'ai été 4 la
mosquée ici 4 Vienne pour voir comment ¢a se passe, mais c'est différent. Je
respecte beaucoup la foi et la religion, c’est sur une base trés personnelle. Je suis
musulman par mes parents, je ne suis pas pratiquant puisque je fume, je bois, je ne
fais pas la priére. Mais je pense qu'il y a un Islam modézé, qui n'a rien a voir avec les
fondamentalistes. L'arabe représente un grand patrimoine historique- on a inventé
les chiffres, les maths, le papyrus, mais c'est toujours pareil, c'est que I'arabe il n'est
pas reconnu, c'est souvent avec du mépris que les gens parlent en général de l'arabe
- on patle tout de suite des intégristes, des fondamentalistes, mais on ne parle pas
de la pureté du Coran ou de la clarté de la langue, il y a des choses qui ont une
valeur, dont on ne parle pas. Si tu regardes un peu dans le monde la ou les guerres
se passent en ce moment, c'est souvent la guerre contre les musulmans, en
Tchétchénie, en Irak, aux Philippines, en Indonésie et au Cachemire.
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3) E.AE, né en 1969, a Bukavu au Congo, Musicien

Je suis du Congo, a Kinshasa, la moitié de ma jeunesse se déroule a Kinshasa, puis
a Bruxelles et alors a Vienne. J’ai suivi des études de psychologie juvénile, des
enfants, J’ai enseigné des enfants 4 I'école primaire au Zaire. J’ai grandi au Congo
jusqu’a ce que j'aie fait le BAC. J'ai quitté le Congo 4 19 ans. Depuis 1995, je fais de
la musique.

Conditions de vie

Mes parents étaient dans la politique. Jétais dans des quartiers résidentels, mes
parents étaient politiciens, mais ¢a ne m’empéchait pas d’avoir des amis provenant
de quartiers populaires comme le Matongué. Je peux dire que j’ai vécu les deux,
j'étals aussi chez mes amis la-bas et je connais la mentalité entre les deux.

Origine

Moi ¢a me dérange un peu de parler des ethnies, en Europe on ne parle pas
d’ethnies, je n’aime pas...Mes parents viennent de 'Est du Congo, du Bokavu, 1a o
il y a des problémes actuellement avec les Rwandais. Et je suis méme né la-bas,
tandis qua 'age de deux ans, on a déménagé et je ne connais pas cette région parce
que je n’y suis plus retourné. Mes parents sont des Baregas.

Langue maternelle

Moi, y’ai trois langues maternelles, puisque 4 la maison on parlait aussi le francais,
j'ai grandi avec elle, donc je la vois comme ma langue maternelle aussi. A part le
francais, jai le lingala, le suaheli, et le kerega. Mais le kerega, c’est vraiment d’ou
mes parents viennent, au fin fond, le suaheli, c’est dans le Bukavu, parce que le
Kiwu c’est une région qui a aussi sa capitale. Donc a Bukavu, on parle suaheli, a
Kinshasa, on parle lingala.

La langue la plus proche

Difficile a dire: le kerega, je ne le connais pas vraiment, je I'entends seulement
patler. On ne le parlait presque pas 4 la maison, plutét les parents entre eux. Dans
la famille, on parlait suaheli, et en ce qui concerne le lingala, d‘aprés les intellectuels,
les ,,Je les connais®, (Cest un argot) le lingala, c’est une langue impolie, chez nous,
on dit que le lingala c’est une langue impolie, alors, dans notre famille, il ne faut pas
patler lingala, parce que c’est comme l'anglais, il n’y a pas d'articles. "Yo", c’est
"toi", tu ne peux pas dire "vous". Quand tu dis 4 ton pére "yo", papa, c’est de
'impolitesse. .. Donc je parlais le suaheli dans la famille, dans le quartier, dans la rue
je patle lingala, aussi entre jeunes, on parle lingala et puis, C’est une langue trés bien
pour chanter.
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Le frangais a quel 4ge, avec qui?

Je parlais francais avec mon pére et le suaheli avec ma mére, Je connaissais déja le
frangais avant d’aller i I'école maternelle. J’ai commencé I'école maternelle 2 Iige
de quatre ans. Enfin, c’était pour les gens favorisés, pour les initier 4 la langue
trancaise.

Choix professionnel

Jai fait des études universitaires patce que la famille n’aurait pas €té d’accord pour
que je devienne musicien tout de suite. J’ai fait mon bac et il faut que 'on soit
d’abord quelqu'un pour pouvoir vivee de quelque chose.

Ici & Vienne j'avais étudié Handelswissenschaft. Ce n’était pas vralment ce
que je voulais. J'avais des problémes parce qu'on ne me permettait pas de continuer
la psychologie ot j’étais déja. [...] J’ai fait deux semestres de Handelswissenschaften.
deux semestres de francais €conomique, finalement, j'ai enfin décidé de devenir
musicien et j’ai laissé tomber les études. Je suis allé au conservatoire de musique a
Vienne, 14 ils m’ont dit, il faut faire 'examen d’admission et ¢ca me paraissait trop...

Mais je chantais déja tout petit et puis chaque année au collége, i chaque fin
de l'anné scolaire. Jétais chanteur et je jouais la bartterie, on chantait dans
différentes écoles. Arrivé en Belgique, on a monté un groupe aussi. On jouait avant
les grands groupes zairois qui passaient. On levait le rideau.

En 1990, je suis venu ici. Au début, je n’ai ren fait de ce genre. [’étais trop
occupé avec les études. Quand mes parents sont partis en Gréce, je ne les ai plus
accompagnés, je suis resté ici pour faire de la musique. Avec un ami rwandais, c’est
lui qui m’a méme poussé, on a acheté des instruments, on a trouvé une salle de
répétition. On a commencé avec du reggae, c’est aussi mon style, un mélange de
zouk et de soukous. Alors on a fait des concerts et des tournées en Autriche, mais
mon partenaire avait des problémes, il a vendu les instruments et il est parti sans
rien dire. Moi je suis resté avec un autre ami, on a fondé un groupe qui s’appelait
Energy Experience. Le nouveau groupe monté avec beaucoup d’énergie, un
manager, des concerts, un CD, singel, Sony, les gens commencaient 2 nous
connaitre, O3, radio CD. Ben alors, mon ami a eu tout d’un coup envie de faire
quelque chose tout seul. J’ai alors fondé mon propre groupe. Et me voila jusqu’a
présent, patfois je joue solo, parfois avec mon groupe et patfois avec d’autres
rappeurs en Allemagne, en France, au Zaire, etc.

L’allemand

Une langue qui m’a beaucoup freiné, ¢a représente un faux pas, un probleme, une
langue que je n’ai pas maitrisée. Je crois que maintenant, je prononce bien, la
grammaire n’est pas mal, mais je manque de mots, chaque fois il y a des mots
nouveaux comme ¢a. Quand les gens parlent 4 la télé, je me fiche parce que je dois
alors noter ces mots, regarder dans le dico, et ca m’agace. Avec tout ce temps que
jai faitici. Ca a dérangé beaucoup de choses, toutes mes langues...

Avec des amis en France, je parle, ca m’arrive et tout d’'un coup ils me
demandent mais qu’est-ce que tu veux dire par-la et 1 je me rends compte que je
disais quelque chose en allemand.

L’allemand a contribué a mon échec. Je me débrouille mais si Jétais dans un
autre pays ou on parle une autre langue, je serais autrement, Je crois que jaurais
mieux évolué. Ici, j’ai 'impression qu’on essaye 4 te mettre i Iécart et avec ¢a tu
n’as plus envie de vouloir aimer cette langue. Pourtant, je veux rester ici. Jai une
famille. J’ai une femme, elle n’aimait pas du tout ce pays.

Le néetlandais, I'allemand, ce sont des langues qui ne m’intéressent pas
vraiment. Néanmoins, j'adore jouer ici 2 Vienne et a Berlin, a Cologne. La Radio
Multiculti 4 Berlin a fait des interviews avec moi, aussi dans quelques autres villes
en Allemagne. Je trouve le marché musical trop pefit ici 4 Vienne. Le nouveau
gouvernement aggrave la situation, l'intérét d’apprendre cette langue diminue
encore pour moi.

Je pense jamais en lingala, ni en suaheli, malheureusement. J’ai méme appris
le suaheli 4 I'Institut d’Afrikanistik pour pouvoir comprendre plus... la prof, elle sait
que je le parle, mais j’ai des lacunes. Je pense toujours en francais.

Quelles langues pour chanter

Jaimais bien Billy Ocean et Diana Ross, donc je chantais en anglais au début, mais
a coté de ¢a, la rumba zairoise, je chante ¢a aussi, ca me plait, en lingala, c'est trés
mélodieux je me sens a l'aise dans ces deux langues, en anglais et en lingala. Pour
chanter j'aime en anglais, en lingala c’est I'émotion... mais pour rapper c’est en
francais ou en suaheli...

Par contre quand je chante en francais, je ne me sens pas bien, j'ai essayé, il
y a des chansons que je chantais en francais, des vers, j'aimerais que ¢a fasse plus
africain, mais je retombe dans la chanson francaise et ¢a je déteste... j'aime le rap
francais, mais pas la chanson francaise... le seul par contre c'est Georges Moustaki,
mais lui c'est un Grec,

En ce qui concerne l'allemand, je viens de rapper en allemand, quand
j'écoute ca je ris sérieusement... En Allemagne, on vient de sortir mon single, on I'a
enregistré en anglais, en francais et, avec un rappeur allemand j'ai chanté en
francais, lui en allemand. Avant l'enregistrement le type me demande « Bist Du
fertig ? » Moi je réponds « passt schon ». Par hasard, il I'a entegisteé, et il me a fait
€couter aprés en disant qu'il ne le trouvait pas mal, et me priant de chanter quand
méme deux paragraphes avec l'autre en allemand. C'était pas mal, mais j'ai honte -
j'ai eu l'impression de me vendre. Peut-étre avec le temps, ce sentiment bizarre ne
revient plus, parce j'arriverai quand méme i aimer la langue maintenant...

Identité

C'est une influence quelconque qui rend la personne ce qu'elle est maintenant. Par
exemple, je suis zairois, mais quand tu me vois parmi des Zaitois tu ne dirais pas
que je suis zairois. Donc 1a ou tu as grandi, c'est de 1a que tu as la plus grande
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influence. Je connais des Africains, qui disent qu'ils sont africains - ils sont nés ici,
mais moi je les range parmi les Européens. Pour définir 'idenaté ca dépend du
milieu ol tu grandis, c'est ¢a ton identité. Si tu as grandi au village, tu auras aspiré
aux traditions, tu seras auttement. Dire que je suis noir africain, que c'est mon
identité... Mol je pense autrement. Je trouve que c'est une erreur, méme beaucoup
d'intellectuels tombent dans ce piege de vouloir toujours chercher a localiser les
gens, les identités, je pense plutot que la ol tu as grandi, c'est 1a ton identité.
Identité culturelle

Question de recourir a la source, a l'authentcité, par exemple dans ma musique on
peut m'identifier.

Déracinement

Oui, moi qui suis devant toi, je suis un déraciné. Mon probléme actuel, quand je
fais de la musique, quand je compose une chanson, je vais voir mes amis africains,
ils disent non, ¢a et ca ne va pas puisque c'est pas africain. Tandis que mot je suis
convaincu que ce morceau est zairois. (Ca veut dire qu’en mot il y a des racines qui
ont déja échappé et il faut que je trouve encore d'autres personnes pour me
remettre encore a la place. Donc quelqu'un peut étre déraciné facilement suite par
exemple a une longue distance par rapport 4 son pays natal, méme en ce qui
concerne les langues. Ca peut arriver de ne parler aucune langue correctement. La
aussi une autre forme de déracinement. Ma musique reflete cette situation de
déracinement, alors je prends cette musique pour la baptiser, donner un nom a
cette musique. Comme ¢a je ne me sens plus seulement déraciné, mais je sens que
c'est mon truc 4 moi. Mais il v a des gens qui n'arrivent pas 4 baptiser ¢a, ils
chantent un peu de ceci, un peu de cela et ils ne savent pas qui ils sont vraiment et
c'est quelque chose que I'on sent tout de suite.

Je ne pense pas qu'il soit négatif d'étre déraciné culturellement, pour moi ¢a
a des avantages aussi. Mon avantage, quand je joue devant un public mélangé, tour
le monde est content. Il y a non seulement le public des Européens qui s'intéressent
a I'Afrique et les Africains de la méme région que moi, mais par exemple aussi des
rockers qui viennent écouter mon concert.

Ca peut aussi étre négatif, par exemple pour les gens qui arrivent ici tout a
coup, ils suivent un mouvement quelconque. Je m'étais dit cela quand j'ai chanté
pour la dove parade». Si quelqu'un vraiment est faible. Il va rentrer 13-dedans pour
du bon. Il y a des gens ils voient comment ¢a marche, ils entrent dans la routine,
des années, des années, et ils deviennent complétement déracinés. Je connais des
Africains qui ont eu ¢a. Ca, ce n'est pas bon.

Contact avec les Zairois a Vienne

Oui, maintenant oui. Avant trés peu, je m'éclipsais plutét. J'ai remarqué qu'ils me
soutiennent dune certaine facon, moralement, ils me donnent des conseils.
Politiquement aussi on s'échange.
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Communauté africaine

Je trouve qu'ils doivent un peu comparer la situation avec ce qui se passe en
Allemagne, en France, en Suisse, en Belgique, puisque les Africains qui sont ici, je
crois qu'ils ont des problémes. Ce pays décourage les gens. Dés qu'ils arrivent ici, ils
se découragent, ils finissent mal. Je crois qu'il faut essayer d'étre beaucoup plus
ensemble. Car si tu sais que ton frére est i coté, tout est différent. On te gifle, mais
ton frére est a coté, tu ne te sens plus tellement seul. Les Africains sont tellement
éparpillés, 1ls doivent se regrouper, s’unir. Il n’y a pas de puissance comme ¢a. Il
faut aussi que PAfricain sache qu'ici ce n’est pas son pays et que beaucoup de
choses sont impossibles 4 réaliser. Cest ] que quelques-uns deviennent des
trafiquants de drogues, par manque de possibilités. Et puis aussi, j'ai vu pas mal
d’Africains qui sont devenus fous, qui sont dans un état psychique lamentable,
parce que les conditions de vie et surtout de réussite sont tellement dures.

4) U.], née en 1968, a Les Cayes en Haiti, Danseuse

Mon enfance a été dure, mais aujourd'hui je me dis que c'était bien comme ga.

[... ]Ma mére érait jeune, elle n'avait que 16 ans, [lorsque mon pere] lui a
proposé de I'épouser. Deux ans aprés elle était enceinte et elle m'a eue. Mais jai
jamais vécu avec ma meére. ]'ai toujours vécu avec une tante qui était la sceur de
mon pére, qui vivait 4 Port-au Prince et elle vivait dans une grande maison. Tous
les cousins et cousines vivaient 13 et elle était trés dure avec moi. Mais c'est vrai
qu'elle nous a donné une éducation qui nous a permis de réussir plus tard. Elle était
dure avec moi parce que mon pére était déja marié avant. Moi, a, elle me I'a
souvent dit, que je n'étais pas un vrai enfant de la famille.

Ma meére s'est mariée aprés et elle a eu six enfants. Je n'ai que des demi-
freres et des demi-sceurs. Du coté de mon pére je crois qu'on est quinze ou dix-
sept.

Vous étiez a l'école?
J'ai fait mon école primaire et secondaire a Port-au-Prince. J'allais en vacances chez
mon pére avec une seeur qui est née un an aprés moi.

On était toutes les deux chez ma tante. Elle allait a I'école le matin et moi le
soir, on travaillait ensemble, elle me passait les livres et c'est comme ¢a que ¢a a
duré sept ans, aprés il y avait 'école secondaire et 'ai quitté Haiti en 1991 pour aller
a Paris. Apres l'école, j'avais commencé 4 travailler, je gagnais assez pour avoit mon
propre appartement et pour payer l'école de ma petite sceur. Elle était danseuse
avant moi et elle est partie ensuite travailler au Canada.
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Toi tu ne dansais pas 4 ce moment-1a?

Non, mais on a commencé a danser a partir de l"age de quatre ans puisque ma tante
était une prauquante de vaudou. A la radio nationale de Haid ils passaient pendant
deux heures le samedi matin de la musique vaudou et elle nous faisait danser la-
dessus. Moi 2 ce moment-la, je ne voulais pas devenir une danseuse professionnelle,
mais elle bien. ['ai travaillé et j'al rencontré mon ex-mati qui était moitié francais,
moitié haitien.

Que voulais-tu donc faire dans la vie ?

Quand j'érais petite, je disais tovjours que je voulais devenir avocate. Mon pére était
avocat, homme d'affaires et professeur de piano.

Tu avais donc aussi de la musique classique autour de toi?

Mais on jouait plutdt de la musique haitienne et mon pére était tellement sévére que
l'on tremblait de peur devant lui, ainsi j'ai perdu le plaisir de jouer le piano. $il avait
adopté une autre maniére de nous donner des lecons, le résultat aurait été meilleur.
(-]

Alors ton choix d’une profession...?

Oui, je voulais d'abord étre avocate, puis apreés j'ai trouvé du travail chez cette
compagnie de cartes téléphoniques, ou je gagnais pas mal. Alors l'avocate s'est
envolée. Ensuite j'al été en France avec mon mari, 4 Paris j'ai suivi une formaton
de commerce et d'hotellerie, que je n'ai pas terminée parce que le désir de danser
est devenu plus fort que moi. Aussi, il y a le fait que l'équivalence de mes études
scolaires 4 Port-au Prince ne valait pas la méme chose qu'a Paris. J'aurais donc da
refaire deux ans pour sutvre une autre formation et je ne voulais pas perdre deux
ans pour tien. Dong, j'étais en France pendant un an et je suis retournée a Haid
pour suivre une formation spéciale de danse vaudou qui a duré trois mois dans une
tente qui s'appelait Souvenance Dahomey. Clest a partir de 1i que j'ai commencé 4
faire de la danse, du théatre, j'ai posé comme modele, j'ai travaillé dans des
restaurants. C'érait dur! J'ai aussi travaillé avec des enfants 4 I'école, a la mairie
pendant trois ans. Aptes je suis arrivée a Vienne.

Ta langue maternelle, c'est le créole...

La langue maternelle, c'est le créole, et a I'école, on apprend le francais, aprés le
latin, l'espagnol, etc.

Ton pére, il te parlait en quelle langue?

Créole aussi. Tout le monde le parle en Haiti, seulement si tu vas i l'école tu parles
francais. Mais je ne sais pas si cela n'a pas changé, parce que j'ai remarqué l'année
passée que les gens parlent francais avec leurs enfants. En fait, cest la langue
officielle. Mon pére, il nous faisait apprendre I'anglais plutot que le frangais,
Comment se passait alors le début de ta scolarité?

Non, mais le créole c'est le petit frére de la langue frangaise. Si tu patles créole, tu as
deux jours pour apprendre le francais. J'ai commencé 4 avoir des cours en créole
deux ou trois ans apreés. Les livres sont en francais, tout...

Quand tu es venue 2 Paris, c'était difficile?

Oui, parce que j'ai vécu toute seule quatre ans et aprés j'étais avec quelqu'un qui
était tellement conservateur et strict, tandis que moi j'étais jeune et je ne savais pas
encore grand-chose de la vie. Je suis d’abord allée 4 Paris avec un visa de trois mois,
et j"aurais di retourner. Alors mon ex a proposé qu'on se marie, c’était surtout pour
le visa. Ce n‘était pas prévu. Je suis quand méme restée avec lui pendant cing ans,
comme je suis d’une famille chrédenne ot je pensais devoir rester chez lui.

Pendant que je vivais avec lui, on est tout le temps restés a Paris. Je n’ai
jamais été nulle part parce que pour lui ¢a devait étre Paris et rien d’autre.

J’ai donc suivi une formaton d’aérobic et 4 part ¢a j’ai pris un tas de cours
de danse et j’ai aussi travaillé dans une compagnie de danse africaine ou j’ai appris
beaucoup de choses. La formation de danse vaudou dont je t'avais parlé était une
école avec des cours accélérés ou on faisait le programme que l'on apprend
normalement pendant un an. Cest une école de danse traditionnelle vaudou tres
reconnue - méme au Bénin . Tu apprends des chants, de la danse et de la théorie
sur la transe, etc. I’enseignement se passait en créole sur les esprits, les couleurs, les
symboles, c’est tres complexe.

C’est 1a que tu as appris la danse du serpent?
Non, je ne sais pas quand je I'ai apprise. C’est peut-étre ma tante qui me I'a apprise.
[..]]

En Haiti, la danse du serpent, c’est la base, donc je ne me souviens plus.
(C’est une danse d’ouverture. Il y a Uesprit du serpent. I y a la femme et ’homme.
Mais il y a d’autres esprits pour lesquels on utilise aussi la danse du serpent. La
danse du serpent est aussi le tribut a esprit serpent, on la danse toujours au début
de la cérémonie, et on est habillé en blanc, parce que ¢a représente I'état pur et
vierge, en contact avec les divinités, c’est par-li qu'on commence par méditer,
qu'on interpelle les esprits.

Quand as-tu commencé i donner des cours?

En Autriche, parce qu'avant, je dansais. J’étais dans une compagnie de danse
haitenne. On montait des spectacles ensemble. En 1996, a1 eu un coup de fil de la
part du consul, qui me disait qu’ils cherchaient une danseuse haitienne a Vienne.
Cétait en avril 1996. Je suis revenue en juin. J’avais donné un stage au WUK. Mon
premier wotkshop était en décembre de la méme année. Donc j'avais découvert
quici, il y avait bien moyen de donner des cours et de gagner ma vie, Tandis qu'a
Paris, je donnais des cours aux enfants mais ¢a ne rapportait pas autant. Pendant les
vacances il n’y avait rien. Ici, je donne des cours au WUK, 2 l'université 4 Schmelz
et j’ai des heures dans un centre de fitness, donc je n’ai pas 4 me plaindre, sauf les
horaires...

Comment a été le changement pour toi? La mentalité autrichienne?

Je crois que j’ai eu de la motivation, une forte motivation. Quand je suis venue a
Vienne, je suis restée un mois et j'avais laissé mon mari 4 Paris. Quand j'étais
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revenue, je savais que j'allais laisser Paris derriére moi, méme si je savais que ce sera
dur ici,  cause de la langue et 4 cause du froid aussi, parce que ce n'est pas pareil. Je
savais pourquoi je voulais venir ici. Il y avait une piéce de théitre que jallais
monter, et je sentais que mes possibilités ici étaient plus grandes. Ca avait
commencé par le festival ,,Hallamasch®. Javais travaillé avec des éléves pour la
piece et j’ai eu le premier prix.

Comment as-tu appris Pallemand?

Jai été a l'université, jai eu des livres, mais maintenant je patle aussi avec mon
copain avec lequel je parlais toujours anglais jusqu'a présent. Clest aussi en
regardant la télé que japprends. Enfin, il faut I'aimer, sinon on y arrive pas. Avant
je maimais pas. J'avais I'impression que ¢a demande beaucoup d’énergie... et je
trouvais que c’était dur, mais aprés j'ai vu que j‘ai envie de faire plein de choses et
que ¢a m’ira que par 'allemand. Il y a plein de domaines ol ¢a me serait utile, donc
je m’y mets. Il faut que japprenne 4 laimer et puis...

Tu préféres 'anglais?

Non, mais j’ai apptis I'anglais & I'école pendant quatre ans et aussi 'espagnol. Donc
pour I'espagnol ce serait aussi nettement mieux.

Quelle est la langue dans laquelle tu Pexprimes le mieux?

Ouf! Clest difficile a dire, parce que le créole, je le parle si rarement que jai
impression de I'oublier, presque la méme chose pour le frangais, méme s'il y a des
gens qui le parlent dans mes cours, je suis obligée de donner mes cours en anglais
ou en allemand, et comme je patle depuis des années Panglais avec mon copain, je
crois que la langue la plus courante pour I'instant c’est Ianglais.

Identité culturelle

Par exemple, en Haiti, notre culture 4 nous, c’est le vaudou, méme si c’est aussi
notre religion, il y a la peinture, la danse, etc. Mais il y a des gens qui n'y font pas
attention, il v a Pinfluence américaine qui est tres forte. Je crois qu'il y a 30% des
Haitiens qui sont plutot pour la culture américaine, donc ce sont les gens qui ne
s'intéressent méme 4 leur propre culture. Moi-méme par exemple, quand j’ai laissé
ma tante et que j'avais entre seize et vingt ans, je ne fréquentais jamnais des gens qui
parlaient du vaudou. Ce n’est que quand je suis arrivée en France que j’ai sent qu'il
y a quelque chose qui me manque. Et puis, quand j’ai commencé 4 danser, le désir
d’aller me ressourcer en Haiti est devenu trés fort. J'ai d passer par 1a. Aprés, j'ai
remarqué que c’est justement cela ce que les gens recherchent ici, je veux dire mon
public 2 moi, ce sont des gens qui ont envie d’apprendre plus sur le vaudou et sur
les rites en Haiti - loin des clichés. Donc c’est aussi ma chance quen Autriche mes
origines sont appréciées et valorisées, au moins dans mon entourage.
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Varia:
GHRIBIA

Zohra Bouchentouf-Siagh, Wien

Les mains de ma mere, la gauche joliment tatouée, celle avec laquelle elle travaille,
plongées dans la gessad; ma mére assise sur une petite peau de mouton, en demi-
tailleur: une jambe allongée (magnifiques jambes de ma meére, rarement
découvertes, blanches, lisses, musclées, sans la moindre veinule appatente, elle qui
mit, de 16 4 42 ans, douze enfants au monde), 'autre repliée et dans I'angle ainsi
formé, coincé, le grand plat de bois d’olivier servant a préparer le couscous ou le
pain. Parfois des gateaux (fétes religieuses, visite 4 une parturiente, réception de
quelque ami ou membre de famille). FElle prendra soin, sur le carrelage de la véranda
fraichement lavée, de disposer autour d’elle tous les ingrédients, ustensiles,
plateaux, serviettes et autres torchons, car elle ne se relévera que lorsque deux ou
trois de ses filles auront porté au four du boulanger, les plateaux chargés de giteaux
et recouverts d'une fouta les protégeant le long du chemin, de la poussiére et des
regards. Lourds et brilants au retour, mais Dieu qu’ils fleuraient bon ces plateaux,
cannelle et fleur d’oranger!

La cannelle surtout, sur ces petits giteaux en forme de dune, que mes
camarades espagnoles et moi nappelions pas du méme nom: mantecas (mantecado
de Navidad) pour elles, ghrbia pour nous. Seule patsserie (grand mot pour un
mélange de farine, de sucre et de matiére grasse) dont on dit dans ma famille la-bas,
ceux qui m’aiment, que ce sont mes préférés.

Curieuse tendresse pour un giteau quand on est peu potté sur les choses
sucrées! Serait-ce parce qu’au départ il portait deux noms, 'un arabe et l'autre
espagnol? Que si Pespagnol porte dans son signifiant-méme la jouissance de la féte
Il m’a toujours fascinée;
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et des ingrédients qui le composent, 'arabe est ,,éfrange”.
contrairement aux autres noms de giteaux, il ne dit rien sur sa composition, sa
forme ou sa couleur; non, il dit autre chose. On y reconnait la racine /R.r.b/
»Rarb® (gharb), qui en foncdon des voyelles rajoutées, donne les mots suivants:

/Rarb/ »occident®

/Rri:b/ »étranger® — étrange” — | exilé”

/Rorba/ ,exil”

Portée par la mémoire culinaire des cités maghrébines, de quelle ,étrangéss
(pour reprendre un néologisme cher i la sémiologie barthésienne) associée a
Ioccident, lexil et la féminité, sagit-il? Celle de I’Andalousie perdue pour les Juifs
et les Musulmans, émigrants forcés de la Reconquista de 'Espagne inquisitoriale et
chrétienne? La ghribia est-elle le souvenir du paradis perdu, rémcorporé au sens




littéral, perpétuellement, sous forme de petites dunes fondantes et parfumées?
Mangions-nous alors la méme chose, mes petites camarades et moi?

Ayant quitté 'Algérie, un ami pied-noir me disait que le geste quasi tituel
qu’il gardait en passant devant le patissier tunisien de son quartier, dans une ville de
France, était de s’offrir une ghribia comme on s offrirait une virée dans la Casbah...

Souvenir, 1a-bas, des mains de ma mére faconnant entre les deux paumes,
un 4 un, les dizaines de petits cones blancs que nos petits doigts tenant en pincée la
cannelle, décoraient minutieusement du voile brun et odorant de I'épice. Méme jeu
de mains, ici, les doigts fins de mon fils parfumés de cannelle... Etrange étrangére de
retour en Occident: ghribial

Vatiations

Recette arabo-maghrébine:

Ghribia; Mantecao

1kg de farine, 250g de sucre glace, de I'huile pour amener a consistance, du beurre
(facultatif), 1 poignée d’amandes mondées bien blanches et entiéres.

Tamiser la farine et le sucre. Ajouter pew @ pese huile et 2 & 3 cutllerées de bewrre fondy. Frotter
le mélange entre les mains pour que le mélange soit bien malléable, ajouter au besoin de huile.
Former de pefites boulettes en forme de pyramide. DPiguer d'une amande chague gitean on
saupoudrer de cannelle (on encore laisser naturel). Faire cuire sur plague @ four doux (conlenr
blonde).

Z. Sekelli, L art culinaire a travers L' Algérie. Alger, EN.AL,, *1988, p.349

Recette judéo-maghrebine:

Gharaiba (pour 6 personnes, cuisson 10 minutes)

1 tasse 4 déjeuner de beurre, 1 tasse a déjeuner de sucre en poudre, 1 tasse a
déjeuner de farine.

Metteg le beurre et le sucre dans une gessad. Travailles; longuement le mélange @ la main, jusqu i
Lobtention d’une masse onctuense et blanchatre. Alors incorpores; peu a pex la farine tamisée. Le
tout doit former une péte suffisamment honiogéne pour vous permettre d'en faconner de petils cines,
que vous disposeres, sur plague farinée. Faites cuire d four doux (thermostat 4). Les gharaiba
doivent rester blanches.

Haydee Tamzali, Ia cuisine en Afrique du Nord, Hammamet-Tunis, 1986, p. 109
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Rezension:

Pedro J. Chamizo Dominguez und Francisco Sanchez Benedito, 2000. Lo gze nunca
se aprendié en clase. Enfernismios y disfemismos en el lenguage erdtico inglés. Prolog von Keith
Allan, Granada: Editorial Comatres, 316 Seiten.

JedeR erinnert sich mit mehr oder weniger Amusement an die Affire Monica
Lewinsky - Bill Clinton, genauer an ihre vielfiltige diskursive und mediale
Ausdeutung. Von besonderem kulturwissenschaftlichemn Interesse waren dabei die
Anhorungen, Verhore, Ansprachen, Verteidigungsreden, Erklirungen des
Prisidenten und seine verbalen Rechtfertigungsstrategien, die wohl irgendwo
zwischen schlau-gerissen und tolpatschig rangierten: von inappropriate relationship war
die Rede, von unstatthaften Berihrungen (vgl. im besprochenen Buch S. 82) und
die Ausdehnungen von sexual intercourse wurden neu besimmt, indem der Prisident
kurzerhand Oralverkehr als Nicht-Beischlaf definierte. Clinton erwies sich vor
allem als Meister in der Kreaton und Verwendung des Euphemismus', jener
sprachlichen Trope also, die es ermoglicht, tiber Dinge, die gewohnlich nicht
sprachlich geduBert werden, so zu sprechen, dall das Sprechen von der jeweiligen
sozialen Umwelt toleriert und akzeptiert wird. Hier liegt, wie Pedro ]. Chamizo
hervorhebt, der zentrale Unterschied zur Metapher, welcher der Euphemismus
ebenso wie sein Gegenstiick der Dysphemismus gewohalich als Sonderform
zugerechnet wird. Doch wihrend im Fall der Metapher (einmal abgesehen von der
Katachrese) Bildspender und Bildempfinger (oder in der kognitiven
Metapherntheortie: source domain und farget domain) grundsitzlich genannt werden
konnen, liegt die besondere pragmatische Funkton des Euphemismus im
situationsaddquaten Nennbarmachen sonst zu verschweigender Aspekte der
Realitit. Daher seine besondere Bindung an den Kontext, seine Ambiguitit, sein
Indeterminismus und seine Abhingigkeit von der Kooperation des Empfingers,
wie Pedro J. Chamizo in Kapitel 1 bis 11 (delimitacion, funciones y clases de eufennismos y
disfemismos; semdntica del enferismo y del disferismo; prdgmatica del enfemismo Yy del
disfernismo) diskutiert. Der Euphemismus schligt also eine Bricke zwischen Reden
und Schweigen, deutet damit - so wie sein Gegenspieler (oder alfer ego) der
Dysphemismus:, der sich besonders in Schimpfwortern, Obszonititen, sexistischen
Ubergtiffen auslebt, auf Bereiche mit besonderer kulwreller Brisanz, auf
Verdringtes und hinter den Kulissen Wirksames, auf Tabubereiche also. Als einen
der letzten Tabubereiche des Westens sicht Chamizo die Sexualitat.

'ygl. die Definition im Duden, GroBes Fremdworterbuch: gr. euphmismoés zu euphemein ,,Worte von guter
Vorbedeutung gebrauchen, Unangenehmes angenehm sagen®: mildernde oder beschonigende Umschreibung fiir
ein anstoBiges oder unangenehmes Wort (z.B. verscheiden = sterben).

? Dysphemismus: Ausdruck, der auf den Horer beleidigend wirkt oder das bezeichnete Objekt/Sachverhalt
negative(er) farbt. ("abkratzen" fiir "sterben").
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Wer Euphemismen kreiert oder verwendet, ermoglicht die Integration des Tabus in
Kommunikation, er oder sie betreibt auch - in den Worten Chamizos - ingenieria
conceptual, d-h. sie oder er refiguriert den Referenzbereich kraft jener alchemistischen
Prozesse und Wirkungen, die jeder Metaphorisierung  eignen: Verdecken,
Verhiillen, einseitiges Hervorheben bestimmter Bedeutungsaspekte, vor allem aber
Transfusion und Infusion von Bedeutungsaspekten aus dem Quellbereich.

Der Euphemismus leistet damit, was Tropen insgesamt leisten: indem sie
unterschiedliche Dominen einander annihern und zwischen ihnen gedankliche
Verknlipfungen herstellen, steuern sie unsere Wahrnehmung und Deutung von
Wirklichkeit, sie schaffen gedankliche Verbindungs- und Grenzlinien, bestimmen je
nach Kultur iiber Zusammengehoriges und Getrenntes.” Ein berithmtes Beispiel
aus dem Spanien des 14. Jahrhunderts soll das veranschaulichen: Der durch das
kastilische Gebirge reisende Erzpriester von Hita beschreibt die Einladung der
Hirtin zum Koitus als Aufforderung zum Kampf. (Die Hirtin iibernimmt dann
auch die dominante Rolle dabei - wohl aufgrund des karnevalesken Grundtons der
Szene).! Eine solche Basismetapher: Liekesakt = Kampf, pragt in der Folge - nach
Ansicht Chamizos, der auf Thesen der kognitiven Linguistik um Geotge Lakoff
und Mark Johnson aufbaut, ohne dabei das kulturelle und diskursive Umfeld aus
den Augen zu verlieren - das gesamte soziale Erleben des Liebens.’ Solche
Vorstellungen sind ,,metaphors we live by*. Damit ist auch eines der semantschen
Felder genannt, die der Autor in Kapitel VI unter dem Titel: semilexikalisierte
Euphemismen neben anderen auflistet: Kopudieren ist Spielen, Kopulieren ist Fischen,
Kopulieren ist Jagen etc.

Besonders hervorzuheben ist, dal} es Chamizo nicht bei einem statischen Inventar
beldBt, sondern die Dynamik sich etablierender Euphemismen innerhalb eines
linguistischen Systems, die Mechanismen und Effekte von Bedeutungsersetzung,
Bedeutungserweiterung, Homonymie und Polysemie in der Diachronie erértert.
(Durch euphemisierenden MiBbrauch koénnen etwa Signifikanten nachhaltig
Schaden nehmen und Gefahr laufen, ganz auBler Gebrauch zu kommen, wie Keith

* Grundlegend dazu: G. Lakoff/ M. Johnson, Metaphors we live by, Chicago 1980. Vgl. auch die Formulierung
von R. Jakobson (1935), "Randbemerkungen zur Prosa des Dichters Pasternak”, in: Ders., Poetik. Ausgewcdihite
Aufsdtze 1921-1971, Frankfurt/M. 1979, 202: "Das Wesen der dichterischen Trope liegt nicht nur in der
Buchung der vielfachen Beziehungen zwischen den Dingen, sondern auch in der Verschiebung der gel4ufigen
Beziehungen."

*971: La vaquera traviessa/ diz: ,.Luchemos un rrato:/ lieba te dende apriesa/ desvuelve te de aqués hato.*/ Por
la mufieca me priso,/ ove de fazer quanto quiso;/ creo que fiz buen barato.” Arcipreste de Hita, Libro de buen
amor, hg. von G.B. Gybbon-Monypenny, Madrid 1988, S.311. Es fragt sich, ob die Passage als Euphemismus
oder Dysphemismus zu deuten ist oder ob, wie in anderen Fillen auch, die Grenze flieBend ist (vgl. im
besprochenen Buch S.25f.).

* Eine kritische Erorterung des Lakoff/ Johnson-Ansatzes findet sich etwa bei N. Quinn, ,, The Cultural Basis of
Metaphor*, in: J. Fernandez (Hg.), Beyond Metaphor. The Theory of Tropes in Anthropology, Stanford 1991, 56-
93.
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Allan in seinem Vorwort anhand des Beispiels cock und Chamizo selbst mit Bezug
auf die Zweideutigkeit der agafara (Seite 41£) darlegt.

So erortern die Kapitel V' bis VII modellhaft die Evolution neuer Euphemismen
von ihrer Kreation tiber die Phase der Semilexikalisierung zur schlieSlichen
Lexikalisierung, die gewohnlich mit dem Verlust der Ambiguitit, damit
Funktionsverlust und nachfolgender Ersetzung einhergeht, Gerade in der Phase der
Semilexikalisierung erlauben uns Euphemismen jedoch die Ausbildung neuer
konzeptueller Netze, die Witklichkeiten auf neue Weise erfassen und interpretieren:
"Podemos generar un nimero indefinido de metaforas subsidiarias a partir de la
aceptacién como verdadera de una metifora basica o nuclear, y con ellas podemos
establecer redes conceptuales para comprender el objeto de que se trate"/ "Wir
konnen auf der Grundlage einer Basis- oder Kernmetapher, die als wahr akzeptiert
wird, eine unbegrenzte Zahl untergeordneter Metaphern schaffen und mit thnen
konzeptuelle Netzwerke ausbilden, mit deren Hilfe wir das betreffende Objekt
gedanklich erfassen."® - in diesem Fall die menschliche Sexualitit. Findriicklich
etliutert wird das etwa am Beispiel Shakespeares und der englischen
Renaissanceliteratut’: Sprechen tiber Frotik verliuft dort in Ausdriicken von Krieg,
Belagerung, Eroberung, Pliinderung, Stechen, Verletzen etc. - /o besiege, to charge, to
ransack, to assail, to stab - (Seite 105 - 111) und es lieBe sich die Frage zuspitzen, ob
eine solche Redeweise bezeichnend fir die europiische Kultur der Neuzeit
insgesamt ist.

Auf den Theorieteil folgt in Teil IT ein ausfithrliches Inventar erotischer
Euphemismen mit spanischer Ubersctzung und historischer Zuordnung, wobei die
im Theorieteil diskutierte Einteilung (exfemismo lexicalizads, semilexicalizado, creative)
beibehalten ist. Pedro J. Chamizo ist Professor fir Sprachphilosophie an der
Universitit Malaga und gilt seit dem Erscheinen von Me#dfora y conocimiento als einer
der fithrenden Autoren zur Tropentheorie in Spanien. In der vorliegenden Studie
behandelt er einen "heien" Gegenstand auf anschauliche Weise und zeigt die
vielfildgen Anwendungsmoglichkeiten der kognitiven Metapherntheorie. Neben
der auch fiir historische Kulturwissenschaften hochst  interessanten
Zusammenstellung erotischer Termini bietet er einen hervorragenden Uberblick
zum Stand der Diskussion in Fragen einer historischen Semantik, Pragmatik und
Diskursanalyse.®

© p. J. Chamizo Dominguez, Metdfora y conocimiento, Malaga 1998, 53.

" Widerspruch ruft der Autor allerdings dort hervor, wo er die primére Assoziation von Penetration und Krieg
aufgrund des visuellen Eindrucks als naheliegend bezeichnet (Seite 106). Hier dffnet sich die weite und héchst
kontroversielle Debatte Giber transkulturelle Konstanten im menschlichen Wahrnehmungs- und
Metaphernsystem.

¥ Interessant wire es etwa, die Frage weiter zu verfolgen, wie und in welchem Ausmal der Gebrauch von
Euphemismen soziale Schichten markiert und distingiert, man denke an die englische Oberschicht.
AnschluBméglichkeiten ergiiben sich auch an die Soziologie und Anthropologie von Pierre Bourdieu, in der die
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Euphemisierung von Herrschaft und Ausbeutung - etwa in paternalistischen Machtstrukturen - ein
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